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Abstrakt

Predmétem predkladané bakalafské prace je pievazné environmentdlni fotografie.
Teoreticka ¢ast praci ramuje primarné skrze historii ¢eské dokumentarni fotografie zamétrené
na environmentalni problematiku, ovSem zabyva se i definici zdnru dokumentarni fotografie
a dale formuluje, jak fotografie ovlivituje percepci svéta kolem nas. Prakticka ¢ast této prace
environmentalni fotografii reprezentuje skrze soubor dokumentarnich fotografii, ktery si kladl
za cil zachytit aktudlni podobu ceského venkova. Soubor funguje jako svédectvi kazdodenni
rutiny mistnich na rodinné farmé ve vesnici Krchlebska Lhota v okrese Kutna Hora. Autorka
prace se skrze fotograficky soubor snazila zdokumentovat to, co zbylo z tradi¢niho vesnického
zivota. Fotografie zobrazuji pravidelné tkony — obstaravani, krmeni a zabijeni zvifat, praci na
zahradé, opravy na pozemku ¢i praci v diln€. Ony fotografie dale dokumentuji nejenom vztahy
mezi lidmi, ale i vztahy mezi lidmi a zvifaty. Predkladana prace tak mlze byt povaZzovéna za

pfinos v oblasti environmentalni fotografie.

Abstract

The purpose of this bachelor thesis is primarily concerned with environmental
photography. The theoretical part frames the presented thesis mainly through the history of
Czech documentary photography which is focused on environmental issues, but it also deals
with the definition of the genre of documentary photography, moreover it articulates how
photography affects the perception of the world around us. The practical part of this thesis
represents environmental photography through a set of documentary photographs, which aimed
to capture the current state of the Czech countryside. The ensemble acts as a testimony to the
daily routine of the locals on a family farm in the village of Krchlebské4 Lhota in the district of
Kutnéd Hora. Through the photographic collection, the author of this thesis tried to document
what was left of the traditional village life. These photographs show regular tasks — cater for
animals, feeding and killing of animals, work in the garden, repairs on the holding or work in
the workroom. The photographs further document not only relationships between the locals,
but also relationships between humans and animals. Overall, the presented thesis might be

considered to be a contribution to the realm of environmental photography.
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Uvod
Teoreticka cast

,Je-li néco kvideni a kazdy to vidi, je to vnimani. Neni-li nic k vidéni a vy to prece
vidite, je to poezie. Dokdzete-li pomoci kamery, aby to vidéli i jini — pak je to fotografie. !
(Ernst Haas)

., Muij objektiv nechtél karat, poucovat, moralizovat, znevazovat, ale ani falesné chvalit
a vyznamenavat. Snad mé fotografie o tom promlouvaji a budou i v budoucnu hovorit reci

Jjasnou a srozumitelnou. > (Jindrich Streit)

Socialni realita, ktera nas obklopuje a formuje nase kazdodenni prozivani, je konstantné
modifikovana a rekonstruovand, nejen skrze instituce a socialni systémy, ve kterych zijeme, ale
také skrze aktéry, ktefi v této realité¢ figuruji. Znacnou roli v konstrukci socidlni reality hraji
média a socialni site, které nam predkladaji urcity korpus informaci, které mohou anebo nemusi
byt objektivnim odrazem skutecnych udalosti a realii. Informace o svété kolem nas jsou nam
predkladany nejen skrze medidlni entity, ale svou roli v jejich distribuci a interpretaci hraji také
politické elity, mainstreamova kultura a jiné instituce. A co vic, nezanedbatelnou cast takovych
informaci ziskavame prostiednictvim obrazii, které jsou nam k dispozici diky technickym
zatizenim.® |, Z nich predstavuje fotografie nejstarsi technicky obraz, reprezentovany dnes
predevsim televizi, ktera se stala primo symbolem pruniku médii do fyzického i psychického
soukromi napiic vsemi socialnimi skupinami. “* Tvrzeni, Ze je fotografie dnes reprezentovana
predevsim televizi, neni samoziejm¢ aktualni, ale pokud misto slova televize dosadime pojmy
jako naptiklad internet, socialni sité ¢i blogy, citace bude fungovat i nyni vroce 2020.

Fotografie ma tak na percepci reality velky vliv.

Autorka ptedkladané bakalaiské préace si v teoretické ¢asti kladla za cil vymezit v rdmci
ptislusného a adekvétniho rozsahu zanr dokumentarni fotografie a zaroven s pomoci
piislusnych autorii popsat, jakym zplsobem (dokumentarni) fotografie ovliviiuje percepci
reality. Autorka se tedy snazila formulovat, pro¢ je fotografie dilezity ¢lanek v konstrukci

celku, ktery nazyvame realitou. Vyznamny tsek teoretické ¢asti se ovSem dale vénuje historii

V' TAUSK, Petr, ed. Praktickd fotografie. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1973. Oborové encyklopedie nakl.
SNTL, s. 5

2 KOLAR, Bohumir. Jindrich Streit ze Sovince, aneb, Kam (ne)vstoupila noha fotografova. Moravsky Beroun: Moravska
expedice, 2001. Do nitra Askiburgionu. ISBN 80-86511-01-4, nestrankovano

3 WITTLICH, Filip. Fotografie — piimy svédek?!: Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické pozndni. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2012. ISBN 978-80-7422-157-6, s. 7

4 Tamtéz, s. 7



ceské dokumentarni fotografie zaméfené na environmentalni problematiku. Autorka z ceské
historie vybrala ty autory a autorky, jejichz dilo do environmentalniho zabéru spada, jelikoz
bud’ fotografovali promény (Ceské) krajiny, nebo si za hlavni téma svych fotografii vybrali
motiv, ktery s environmentalni fotografii Gzce souvisi — tedy napiiklad téma vesnice ¢i
zemé&dé€lstvi, popfipadé aktivity environmentalnich hnuti. Déle se v ramci teoretické casti
rozhodla pouzit metodu rozhovoru, kdy si za naratora vybrala jednoho z aktudlnich
predstaviteli tohoto typu fotografie — Petra Zewlakka Vrabce, ktery intenzivné dokumentuje

pfevazné aktivity ceskych environmentalnich hnuti.

Autorka se domniva, Ze predkladana bakalarska prace mize byt piinosem pro otevieni
diskuse ohledné environmentalni fotografie v ¢eském prostiedi i akademii, pfipadné¢ mize byt
inspiraci pro dalsi teoreticky vyzkum, vzhledem k faktu, Ze souc¢asny stav poznani a vyzkumu,

ktery by se zabyval environmentalni fotografii v ¢eském kontextu je nedostatecny.

Prakticka ¢ast

Na zékladé¢ nedostatecného stavu poznani, ktery by se zabyval environmentalni
fotografii, se autorka rozhodla zaméfit na vytvotfeni dokumentarniho souboru fotografii, ktery
by komplexné¢ zachytil aktualni podobu zivota lidi i zvifat na Ceské farme. Prvotnim impulzem
pro vytvoreni tohoto souboru byl dojem, Zze zemédélci a lidé z vesnice jsou v nasi spolecnosti
mnohdy stigmatizovani, lidé si o nich vytvafi nejriznéjsi domnénky a utvrzuji se ve
stereotypech, mnohdy diametralné odlisnych od toho, s ¢im autorka piichazela do kontaktu jiz
od détstvi. Cilem tedy bylo zdokumentovat zivot na vesnici, ktery se lisi od Zivota, ktery nase
spolec¢nost povazuje za ,,moderni*“. Cilem bylo dlouhodobé monitorovat ¢innost mistnich na
malém hospodafstvi ve vesnici Krchlebskd Lhota v okrese Kutna Hora, jejich kazdodenni
rutinu, praci, ale 1 vztahy, které si vybudovali v rodin€ mezi sebou, ale i mezi sousedy. Ukolem
zaroven bylo zachytit vztah mistnich k tém zvifatim, ktera jim d¢€laji spolecnost, ale 1 k tém,

kterd jsou lidé zvykli vyuzivat ke svému prospéchu.

Fotografie Casto zaznamendavaji rutinu autor€inych prarodici a rodict. Dalo by se
ocekavat, ze je znd uz dlouhou dobu a vi o nich mnohé. OvSem domniva se, Ze se az béhem

nékolikamési¢niho intenzivniho fotografovani dozvédéla, jak bohaty vnitini zivot tito lidé maji.



Postup a zpracovani
Teoreticka cast

Na zéklad¢ studia relevantni literatury se autorka predkladané prace pokusila popsat
a vymezit historii ¢eské dokumentarni fotografie zamétené na environmentalni problematiku.
Této ¢asti ovSem predchazi dvé pasaze. Prvni se snazi vymezit dokumentarni fotografii jako
zanr, druha ukazuje, jaky vliv ma fotografie na spole¢nost, jakym zpiisobem ji mize ovliviiovat
a jak se n¢ktefi autofi domnivaji, ze fotografie miize pomoci zpomalit vliv lidské ¢innosti na
prirodu a klima. Prace zaroven ptedstavuje dilo Ceského fotografa Petra Zewlakka Vrabce, ktery
se aktualn€ v ramci Ceské fotografické scény klimatickym zménam a klimatickym hnutim
vénuje velmi intenzivng, formou rozhovoru, jehoz piepis autorka piiklada v ptilohéach této

prace.

Prakticka ¢ast
Autorka si za predmét své praktické Casti bakalaiské prace vybrala malé rodinné
hospodafstvi, které se nachazi ve vesnici Krchlebska Lhota. Tato farma patfti jejim prarodi¢im,

coz znamena, ze k ni méla otevieny pfistup po celou dobu vzniku této prace.

Cilem praktické casti bylo vytvotit soubor dokumentarnich fotografii. Autorka tak od
z4i1 2019 do biezna 2020 monitorovala zivoty mistnich lidi. Snimky mély dokumentovat vztahy
mezi mistnimi, at’ uz pouze v ramci rodiny, mezi sousedy, €i vztahy mezi lidmi a zvifaty. Prace
si kladla za cil ukdzat humannéj$i zachdzeni nejen s hospodaiskymi zviraty, kazdodenni
pracovni rutinu mistnich, ale i nékteré jiné zvyky a c¢innosti, naptiklad porazku zvitat, ¢i

nasledné zpracovani masa pro lidsky uzitek.

K dokumentaci autorka pouzila digitalni zrcadlovku Nikon D750 s objektivy 28 mm

a 85 mm.



Dokumentarni fotografie

Vymezit v soucasnosti dokumentarni fotografii jako zanr je slozity tkol, jelikoz je to
zanr ne vzdy jednoduse definovatelny. Naptiklad hranice mezi dokumentarni a reportazni
fotografii je tenkd a obcas se dokonce tyto zanry prolinaji. ,,Ja ted’ néjakym zpiisobem
monitoruju environmentdlni hnuti. Jsou to sice reportdze, ale ja z toho udeélam casosber.
Napiiklad deset let environmentdlniho hnuti v Cechdach. Vitu chvili uz je to podle mé

5

dokument, > popsal onu hranici Petr Zewlakk Vrabec.

Michal Kotik vSak naptiklad vysvétluje, ze dokumentarni fotografie rekonstruuje, tedy
v dobg, kdy je pozorovana, znovu pretvaii socialni realitu doby, kdy byla vyfotografovana.®
., Presnéji, kdy byla ,zachycena aktem fotografovani, “” uvadi. Podle Kotika m4 dokumentarni
fotografie jako Zanr predevs§im humanistické a socialni konotace, zachycuje obrazy realisticky

a je pravdiva ve smyslu zobrazovani skute¢nosti.®

Ludvik Baran ve své knize Teorie novindrské fotografie piSe, ze dokumentéarni
fotografie Cerpa z dé¢je, je epickd, dokumentuje mezilidské vztahy, umoziuje vyuzivat moderni

formy zobrazeni a miize byt staticka i dynamicka.’

Déle podle knihy Prakticka fotografie, kterd vznikla pod vedenim Ing. Petra Tauska, je
ustfednim tikolem tohoto Zanru respektovat fakta a informovat.!® | Proti fotografii reportazni,

zpravodajské, vsak vice koncipuje a analyzuje fotografovany jev, “'' uvadi.

Podle Kotika byl termin dokumentarni spojovan se zobrazovanim od roku 1879 ve
smyslu vérnosti malby vici pfedloze. Nutnost oznaCovat fotografii jako dokumentarni nebylo
podle autora potieba az do pfichodu aranzované fotografie a vyuzivani fotografie pro ucely
zurnalistiky. Do té doby byla kazda fotografie z principu svého vzniku vérna své piedloze.'

,,Potieba odlisit piuvodni praxi fotografie jako pravdivého a objektivniho zobrazovani

5 Rozhovor s Petrem Zewlakkem Vrabcem, nar. 1984, fotograf. Bozska lahvice, Praha, 22. 1. 2020

6 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie [online]. 2011, 2011(1), 63-76 [cit. 2020-
03-15], s. 64. Dostupné z: https://historicalsociology.cuni.cz/ZHS-29-version1-5kotik.pdf

7 Tamtéz, s. 64

8 Tamtéz, s. 64

® BARAN, Ludvik. Teorie novindi'ské fotografie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971. U¢ebni texty vysokych
skol, s. 26

10 TAUSK, Petr, ed. Prakticka fotografie. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1973. Oborové encyklopedie nakl.
SNTL, s. 58-59

' Tamtéz, s. 58—59

12 K OTIK, Michal. K v{voji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie [online]. 2011, 2011(1), 63-76 [cit. 2020-
03-15], s. 65-66. Dostupné z: https://historicalsociology.cuni.cz/HS-29-version1-5kotik.pdf

4



skutecnosti od ostatni praxe fotografie nastala s prichodem retusované a aranzované, na realité

Jjiz méné zavislé fotografie a s prichodem prvnich pokusii o ,uméleckou fotografii ‘. “'*

Podle Vladimira Birguse a Jana Ml¢ocha méla dokumentarni fotografie nejvyznamneé;jsi
postaveni v kontextu &eské fotografické tvorby v 70. letech.'* | Fotografové mohli daleko
autentictéji zachycovat smutnou realitu doby, kdy se tak malo mohlo a tolik muselo. “'®> Podle
Birguse a Ml¢ocha to bylo diky tomu, Ze dokumentarni fotografové tehdy nemuseli pracovat
s tak nakladnou technikou a nepotiebovali oficialni povoleni jako naptiklad filmati ¢i televizni

pracovnici.'¢

13 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie [online]. 2011, 2011(1), 63-76 [cit. 2020-
03-15], s. 66. Dostupné z: https://historicalsociology.cuni.cz/HS-29-version1-5kotik.pdf

14 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7, s. 198

15 Tamtéz, s. 198

16 Tamtéz, s. 198



Percepce reality skrze (dokumentarni) fotografii

Lidska komunikace je komplexni mnohotroviiovy systém. Pomoci komunikace se lidé
dorozumivaji a pfedavaji si znalosti, které zatim o svété kolem nich posbirali. Jeden ze zptisobd,
kterym si pfedavaji takové informace jsou vizudlni podnéty. Naptiklad statické obrazy, televize

¢i video. Vizudlni reprezentace se stava ¢im dal vice uznavanym prosttedkem, skrze ktery si

lidé vytvaii pohled a nazor na svét kolem nas. !’

Zakladni teoreticky predpoklad, od kter¢ho se odviji mySlenka, Ze fotogratie ma moc
utvaret a redefinovat to, co povaZzujeme za realitu a tedy ,,objektivni®, stoji na teorii, podle které
socialni realita (tedy svét kolem nds, aktéfi v tomto svété a jejich identity 1 hodnoty) neni fixni,
ptedurcena €1 piirozena, ale je vysledkem socialni konstrukce. Tato teorie dale vysvétluje, Ze
je védeni socidlné a kulturné podminéno a konstruovano. To, co povazujeme za realitu je tedy
utvaieno skrze lidskou aktivitu. '* Pojem , lidska aktivita® v sob& skryva mnohé, proto se da
fict, Ze je naSe realita skrze lidskou aktivitu formovana 1 naptiklad skrze spolecensky diskurz,
medialni entity, popularni kulturu, politickou sféru a jiné instituce. Jinymi slovy, svét kolem
nas je neustale redefinovan a ohyban tim, co si aktéfi v jeho ramci predavaji ve vSech aspektech

zivota. Fotografii nevyjimaje.

Fotografie je dulezitda v utvaieni spoleCenského diskurzu. Podle Kotika totiz
s jejim pfichodem lidé zacali vnimat tento druh zobrazovani skutecnosti jako autenticky
a objektivni.!” Jinymi slovy, fotografie kviili této konotaci dokaze ovlivnit to, co lidé povazuji
za objektivni realitu jejich svéta. Kotik popisuje, ze mezi dusledky této konotace patii
pretrvavajici domnénka, ze fotografie, kterd je oznaCena za dokumentarni, je chapana jako
objektivni a pravdivé zobrazeni reality. Podobné 1 fotografie, které zobrazuji néjakou

“20_jsou lidmi vnimany jako dokumentarni.?! Kotik nadale

,,prirozené vypadajici skutecnost
dodava: ,,Je nasnade, zZe vyznam ,prirozené vypadajici skutecnosti‘ je silné kontextove zavisly
a muze mit néjaky smysl jen v dosahu néjakého divakovi pristupného diskurzu v néjakém okoli
divakovy ,zité zkuSenosti‘. Ze sociologickeho hlediska je dokument vidy spojen s néjakym

diskurzem, v jehoz ramci je definovan. “**

17 CHAPLIN, Elizabeth. Sociology and visual representation. New York: Routledge, 1994. ISBN 0415073634, s. 1

18 KIM, Beaumie. Social constructivism. In. OREY, Michael et al. eds. Emerging Perspectives on Learning, Teaching, and
Technology [online]. Zurich: Jacobs Foundation, 2010 [cit. 2020-04-08]. ISBN 1475074379, s. 56. Dostupné z:
https://textbookequity.org/Textbooks/Orey Emergin_Perspectives Learning.pdf

19 KOTIK, Michal. K vyvoji pojmu dokumentarni fotografie. Historickd sociologie [online]. 2011, 2011(1), 63-76 [cit. 2020-
03-15], s. 64. Dostupné z: https://historicalsociology.cuni.cz/HS-29-version1-5kotik.pdf

20 Tamtéz, s. 65

21 Tamtéz, s. 65

22 Tamtéz, s. 65



Podobné hovoii i autorka Susan Sontag v knize O Fotografii. ,,Protoze kazda fotografie
je pouhym fragmentem, zavisi jeji mordlni a emocionadlni zavaznost na tom, kam je viozena.
Fotografie se proméiuje podle kontextu, ve kterém je vnimdna. “** Z toho logicky vyplyva, Ze
fotografie jako koncept sdm o sobé nemize byt povazovan za objektivni, neménnou Cést
skladacky, kterou ve své celistvosti predstavuje realita. Naopak je fotografii nutno vnimat
takovou optikou, Ze neni ¢istym odrazem svéta, ktery je s jeji pomoci zachycen, ale naopak ze
fotografie je jen jednim z moZnych néstroji, jak tento svét zachytit. Jeji vnimani je navic
modifikovano optikou toho, kdo fotografii posuzuje. V dusledku toho Ize odvodit, ze vnimani
obsahu fotografie je zavislé nejen na divakovi a kontextu, z kterého on sam pochazi, ale také
kontextu fotografa samotného. Obsah a vyznam fotografie jsou tedy ve svém diisledku ohybany

tim, v jakém prismatu reality se fotografie zrovna vyklada.

Steven M. Chermak v knize Searching For A Demon piSe, Ze masova média patii mezi
nejdulezitéjsi instituce spolecenské kontroly i diky tomu, Ze se stala primarnim zdrojem
informaci. Masovd média maji podle Chermaka kontrolu nad Sifenim informaci a mohou
ovlivitovat vefejnou debatu v demokratické spolecnosti tim, ze urcuji, jaka fakta jsou
relevantni, komu ve vefejném prostoru naslouchat a popiipadé zda stoji za pozornost
alternativni nazory.?* Jelikoz média maji kontrolu nad informacemi, mohou spoluutvaiet
majoritni nazor spoleCnosti nejen na socialni problémy. Fotografie je nedilnou soucasti
masovych médii, proto se da fict, Ze vizualni podnéty maji podobny vliv jako psany text, a tudiz

ze fotografie spoluutvari veiejny diskurz.

Lid¢é na fotografii reaguji, i diky ni se informuji o svété kolem nich. Filip Lab a Pavel
Turek piSou v knize Fotografie po fotografii: ,,Fotografie ve sluzbach spolecenskych instituci
urcuje, co bude divékovi prezentovino jako vypovéd' o svété, v némsz zije. “* O vlivu fotografie
na spolecnost psala pravé i autorka Susan Sontag: , Fotografie, jez nds vyucuji novému
vizualnimu kodu, proménuji a rozsiruji nase predstavy o tom, co je hodno pozornosti a co jsme

opravnéni pozorovat. “*

Fotografie spoluuruje témata a udalosti, které se uchyti
v mainstreamovém diskurzu a pomahaji definovat na§ pohled na sou€asny svét kolem nas.

Soucasné je diileZité si uvédomit tu ¢ast reality ¢i konkrétni udalosti, kterou fotografie v daném

23 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, Barrister & Principal, 2002. ISBN 80-7185-471-9, s. 98

24 CHERMAK, Steven M. Searching for a demon: the media construction of the militia movement. Boston: Northeastern
University Press, 2002. ISBN 1555535410, s.13. Dostupné také z:

https://books.google.cz/books?id=p1 NGyz43INkC&printsec=frontcover&hl=cs&source=gbs_ge summary_ r&cad=0#v=one
page&q&tf=false

25 LAB, Filip a Pavel TUREK. Fotografie po fotografii. Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1617-9, s. 69

26 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Pascka, Barrister & Principal, 2002. ISBN 80-7185-471-9, s. 9
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momentu nezachycuje. To, co je v pfibéhu vynechano a utiseno, je stejné diilezité jako to, co

jsme schopni na fotografii pozorovat.

Naptiklad Lenka Radova ve své diplomové praci nazvané Globdlni problémy
soucasneho sveta optikou casopisu National Geographic dochézi k zavéru, ze , se tematika
Zivotniho prostiredi nikdy prilis nepokladala za vhodnou oblast pro medialni pokryti. Jednak se
po dlouhou dobu povazovala za nudné téma a jednak nezapada do kritérii na vybér zprav.
Niceni a poSkozovani predstavuje pomaly neviditelny proces, ktery se déje mimo sféru

kazdodenniho zpravodajstvi. 7

Fotograf Petr Zewlakk Vrabec se domniva, Ze dokumentace aktudlnich promén krajiny
a vlivu klimatickych zmén na ptirodu je dlileZita pro rozsifeni spolecenského povédomi o téchto
problémech a pocitu odpovédnosti vii¢i prostiedi, ve kterém Zijeme.”® ,, Zména klimatu je totiz
pro hodné lidi jeste abstraktni pojem, moc si pod tim nepredstavi. Ale ty dusledky jsou uz tak
velky, Ze uz jsou dobre zaznamenatelny a vyfotitelny. To je potieba tém lidem cpat. “* Je totiz
piesvédcen, ze fotografie ma velkou silu. Dokaze podle n€j néco ve spoleCnosti zmeénit. Lidé
podle n¢j diky fotografii zacnou o vécech vice pfemyslet a diky fotografii mohou byt nékteré

problémy, napiiklad pravé klimatické zmény, zbaveny abstrakce.*°

Podobnou myslenku vyjadfil 1 Vaclav Zykmund v textu v Casopise Revue Fotografie
vroce 1972. V ¢lanku popisuje tfi metody, kterymi lze pomoci fotografie ,prispét ne-li
k likvidaci devastace piirody, tedy aspon k jejimu omezeni 3! Autor sice pise, Ze ,, si nedéldme
iluze o radikdlni piisobnosti uméleckych dél na lidské mysleni**?, ale zaroven popisuje, Ze
,prece jen systematicky zajem o tento problém, trpélivé opakovani nikoli jen vystrah, ale

i poukazovani na nejotiesnéjsi piiklady devastace krajiny, miize piisobit na vychovu clovéka .

Autor se domniva, Ze na Clovéka Ize pilisobit nikoliv racionalnimi, ale emotivnimi
prostiedky, a Ze je tfeba Clovéka vyrusit z jeho neteCnosti. Fotografie, kterd zobrazuje realitu

takovou, jaka je, to podle Zykmunda dokaZe nejlépe. Prvnim zpiisobem, kterym Ize pomoci

27 RADOVA, Lenka. Globdlni problémy soucasného svéta optikou casopisu National Geographic, 2015. Diplomova prace.
Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd. Vedouci prace: PhDr. Jan Cebe, Ph.D., s. 73

28 Rozhovor s Petrem Zewlakkem Vrabcem, nar. 1984, fotograf. Bozsk4 lahvice, Praha, 22. 1. 2020

29 Tamté,

30 Tamtéz,

31 ZYKMUND, Vaclav. Zivotni prostfedi a devastace krajiny. Revue Fotografie. 1972, 16(1), s. 4

32 Tamtéz, s. 4

33 Tamtéz, s. 4



fotografie prispét k zachovani co nejlepsiho stavu ptirody je podle autora zobrazovani

., negativnich stranek civilizacnich prvkii vstupujicich do piirody “ >*

Dalsi zptisob, jimz lze ovlivnit mySlenky ostatnich, je podle Zykmunda konfrontace.
Tim autor mysli srovnani fotografii minulych a souc¢asnych z néjakého konkrétniho mista. Tteti
metodou podle Zykmunda mohou byt fotografie nedotéené ptirody, jelikoz v lidech mohou
vyvolat piedstavu idealniho prosttedi, které je potieba v tomto nedotéeném stavu zanechat.®
., Varuje-li snimek zobrazujici pustoSeni, snimek nedotcené prirody prosi, aby zobrazeny celek
nebo detail zistal Ccloveku zachovan. Konfrontace ukazuje chyby — napravitelné

i nenapravitelné. ¢

Utinek a vliv fotografie na mysleni a chovani &lovéka popsal i Antonin Dufek v textu
Jindra ze Sovince v knize Jindrich Streit: fotografie 1965-2005. Zobrazena realita ve fotografii
ma podle ngj dilezité konsekvence.®’ ,,Je to viastné psychicky pochod, néco jako pripusténi
nebo priznani, prunik nevédomého nebo potlacovaného obsahu do védomi. Je to také proces
«38

videni, ktery ma ocistnou funkci a muze ovlivnit jednani. Ano, az tam fotografie miiZe,

v knize Dufek.

pisSe

Petr Zewlakk Vrabec uvedl, Ze lze k néjakému problému, ¢i konkrétné k Clanku
v médiich, pfitahnout pozornost lidi pomoci emocni fotografie. Konkrétné u fotografii zmén
klimatu se podle néj Casto pouzivaji pravé Casosbérné snimky, o kterych psal i Vaclav

Zykmund, tedy snimky pred a po.*’

Susan Sontag v knize O fotografii dale pise, Ze ,, fotografovat znamena priviastiovat si
fotografované. Jde o zasazeni sebe sama do urcitého vztahu k svétu, ktery je pocitovain jako
védeni — a tim padem i jako moc.”** Autorka timto zdiraziiuje daldi dilezity aspekt
dokumentérni fotografie. Lze ptfedpokladat, Ze fotografie je zdrojem urcitych informaci, jejichz
validita a pausalnost jsou zavislé na kontextu kazdé jedné fotografie. Co autorka zdlraziuje,
¢imz se napiiklad dotykd i1 mySleni Michela Foucaulta, jednoho z nejvyznamnéjSich

francouzskych filozofii uplynulého stoleti, jehoz hlavni filosoficky piinos byl na poli

3% ZYKMUND, Viclav. Zivotni prostfedi a devastace krajiny. Revue Fotografie. 1972, 16(1), s. 4

35 Tamtéz, s. 4-5

36 Tamtéz, s. 5

37 DUFEK, Antonin. Jindra ze Sovince. In. STREIT, Jindtich, DANEK, Ladislav, ed. JindFich Streit: fotografie 1965-2005
= Jindrich Streit : photographs 1965-2005. Praha: KANT, 2006. ISBN 80-86970-05-1, s. 9

38 Tamtéz, s. 9

39 Rozhovor s Petrem Zewlakkem Vrabcem, nar. 1984, fotograf. Bozska lahvice, Praha, 22. 1. 2020

40 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, Barrister & Principal, 2002. ISBN 80-7185-471-9, s. 10
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poststrukturalismu a diskurzivnich teorii*!, je, Ze nastavené standarty védéni a poznavani jsou
konsolidované v ur¢itém instituciondlnim systému, ktery urcuje, definuje a rekonstruuje, co je
mozné vnimat jako validni a pravdivou védomost. A vzhledem k tomu, Ze kdo kontroluje

veédéni a percepci ,,pravdy®, drzi v rukou moc a kontrolu nad nas$im vniméanim reality.

Fotografie podle Sontag podava diikkazy o vécech, o kterych se miizeme pouze
doslechnout, ale nemiZeme jim byti svédky.*” ,V jedné varianté svého uZiti miZe byt
fotograficky zdaznam usvédcujicim dikazem. (...) Pri jiném zpusobu pouZiti zdaznam
ospravedlnuje. Fotografie plati za nesporny diikaz, Ze se dana véc vskutku stala. Obraz miize
deformovat, vidy se vsak predpoklada, Ze existuje nebo existovalo néco podobného tomu, co je

na obrdzku, “* pise v knize O fotografii.

Sontag v knize O fotografii zmitiuje 1 Zalostny vztah cloveéka k ptirodé€. ,, Strelné zbrané
se promenily ve fotoaparaty v této seriozni komedii ekologického safari, jelikoz priroda
prestala byt tim, ¢im byvala — tim, pred ¢im lidé potFebovali ochranu. Nyni je to sama priroda
— zkrocena, ohrozend a hynouct -, jez potiebuje byt ochranovana lidmi. Pokud mame strach,
strilime. Ovsem jsme-li nostalgicti, fotografujeme. “** Podle ni fotografie nemliZze stanovit
moralni postoj, aviak miize ho posilovat — a miize pomoci rodici se stanovisko vytvofit.* I toto
hovoti o dulezitosti fotografie v rekonstrukci spolecného moralniho kompasu a spolecenského

vvvvv

téma, “*® popisuje fotograf Petr Zewlakk Vrabec.

Podobné se vyjadiil 1 Wayne Minter, audiovizudlni manazer Amnesty International.
Domniva se, ze fotografie je dulezita pravé v tom smyslu, Ze upoutad pozornost, a Ze donuti lidi

jednat. At uZ se jedna o to, Ze si koupi n&jakou limonadu, nebo Ze zméni svét.*’

Je proto dllezité nenechat Zivotni prostiedi a negativni vliv, ktery na né¢j maji lidé, mimo
cocku fotoaparatu, o cemz svéd¢i 1 konkrétni piipad ze Spojenych stath americkych, kdy
fotografie pftitahla pozornost lidi k vlivu primyslového zne€isténi na pfirodu a mistni

obyvatele. W. Eugene Smith spolu s pomoci své manzelky na zacatku sedmdesatych let

41 ARI, Tayyar a Elif TOPRAK, eds. Theories of International Relations II. Eskisehir: Anadolu University Press, 2019. ISBN
978-975-06-3511-3, s.11. Dostupné také z: https://www.researchgate.net/publication/332145103 Post-
Structuralism_in_Internati onal Relations

42 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, Barrister & Principal, 2002. ISBN 80-7185-471-9, s. 11

43 Tamtéz, s. 11-12

44 Tamtéz, s. 20

45 Tamtéz, s. 22

46 Rozhovor s Petrem Zewlakkem Vrabcem, nar. 1984, fotograf. Bozska lahvice, Praha, 22. 1. 2020

47 RITCHIN, Fred. Bending the frame: photojournalism, documentary, and the citizen. New York, N.Y.: Aperture, [2013].
ISBN 978-1-59711-120-1, s. 105
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fotografoval znecisténou ptirodu a mistni obyvatele v Minamaté v Japonsku po otraveé rtuti, coz
byl disledek primyslového znecisténi. Soubor téchto fotografii, publikovany v casopise Life,
a pozdgji vroce 1975 vydany v knize pojmenované Minamata, fungoval jako dikaz, jak
zavazny vliv ma pramyslové znecisténi na mistni populaci. Smith navic svou origindlni praci
dal podnét k $ir§imu environmentalnimu hnuti.*® Tento pfipad tudiz miZe plnit reprezentativni
funkci v konverzaci, zda mtze fotografie pomahat upozornovat a vychovavat demokratickou

a uvédomeélou spolecnost 21. stoleti.

48 RITCHIN, Fred. Bending the frame: photojournalism, documentary, and the citizen. New York, N.Y.: Aperture, [2013].
ISBN 978-1-59711-120-1, s. 15
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Ceska dokumentarni fotografie zamérena na environmentalni

problematiku

Za prvni ¢eské ekologické dilo se da povazovat Smutna krajina Josefa Sudka. Soubor
panoramatickych fotografii pochdzi zlet 1957-1962.* Antonin Dufek v doslovu ke knize
Smutnad krajina tika, ze Sudek ,,vytvoril prvni ekologicky vyznamné dilo v ceské fotografii

a jedno z prvnich vitbec “.>°

Josef Sudek fotografoval Mostecko, a to v momentech, kdy nékdejsi Most zanikal
a dramatickym zptisobem se ménil. Krajina Mostecka i celkové severozapadnich Cech, ktera je
zni¢end tézbou uhli, patfi k nejpostizendjsim mistiim Evropy.®!' ,, V souboru Smutnd krajina
byste ale jasné poselstvi o devastaci hledali marné, “>? popisuje $éfredaktor tisténého EkoListu
Jan Stejskal. Podle n¢j Sudek 1 ve znicené krajin€ dokézal najit kiehkou a pomijejici krasu. Jeho
fotografie zachycuji naptiklad krajinu, kterou zniCily ndpory rypadel a sidlis§té postavena
u vysypek. Kontrastem k Sudkovu dilu Smutnd krajina maze byt Koudelkav Cerny trojithelnik,
ktery vytvofil ve stejné oblasti piiblizné 30 let po Sudkovi.> , Koudelkovy fotografie jsou
mnohem ostrejsi a tvrdsi. 1 Sudkovy fotografie pritom jasné dokumentuji, jakou cenu musime

za uhli platit. *>*

Vyraznym piedstavitelem ekologické a environmentélni fotografie v Ceské republice je
bez pochyby Josef Koudelka, ktery po roce 1989 mohl v Ceské republice po dvacetileté
piestivce opdt tvofit.>> Po ndvratu zemigrace mimo jiné dokumentoval ,,ekologickou
katastrofu Podkrusnohori*.>® Fotografie z cyklu Cerny trojithelnik, které vznikaly v letech
1990-1994, konkrétné zobrazuji nasledky povrchové tézby uhli na krajinu Mostecka, podobné
jako pred nim fotografie Josefa Sudka. Koudelka ovSem spolupracoval i se znalci
problematiky.>” ,,V cyklu panoramatickych snimkii devastovanych krajin ze severnich Cech

Cerny trojithelnik, z mist, kde svou panoramatickou kamerou uz na prelomu 50. a 60. let

49 SUDEK, Josef. Smutnd krajina: severozdpadni Cechy 1957—1962. 2. vydani. Praha: Kant, 2004. ISBN 80-86217-81-7.
30 STEISKAL, Jan. Smutny Sudek. In: Ekolist.cz [online]. 1. 3. 2005 [cit. 2020-02-10]. Dostupné z:
https://ekolist.cz/cz/kultura/clanky/smutny-sudek

5! Tamtéz

52 Tamtéz

33 Tamtéz

3 Tamtéz

55 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7, s. 291
56 VANEK, Stanislav. Josef Koudelka — Cerny trojuhelnik. Vesmir [online]. 2018, 97(7), 476 [cit. 2020-03-02]. Dostupné z:
https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/2018/cislo-7/josef-koudelka-cerny-trojuhelnik.html

57 Tamtéz
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fotografoval Josef Sudek, ukdzal podivuhodnou symbiozu krasy a hriizy a vytvoril obzalobu
lidské bezohlednosti. “>®

Josef Koudelka v rozhovoru pro knihu Role fotografie uvedl, Zze ho momentalné vice
nez fotografovani soucCasnikii zajima fotografovani toho, jakym zpisobem jeho soucasnici
ovlivituji krajinu.> ,, Krajinu ovlivnénou clovékem fotografuji uz od roku 1986 a publikoval
Jjsem ji v patndcti knihach. Viera se zase nekdo dival na moje fotografie z Izraele a rekl, ze mu
pripominaji Cerny trojihelnik. (...) Oba projekty mimo jiné rikaji, Ze stejné jako existuje zlocin

«60

proti lidskosti, existuje zlocin proti krajine, “*° popsal své dilo Koudelka.

Do historie environmentalni fotografie se da zatadit 1 fotografovani venkova, jelikoz
zemedelstvi se krajiny a Zivotniho prostfedni pfimo dotyka. Mnoho autorti si vybralo za sviyj
objekt zajmu prave vesnici ¢i konkrétné¢ zemédélstvi. Markéta Luskacovd mimo jiné
fotografovala také slovenskou obec Sumiac. Miroslav Pokorny se vénoval b&Znému Zivotu ve

vesnici Bukova, Jaromir Cejka fotografoval Zivot ve vesnici Petrovice na okraji Prahy.®!

Zemédélstvi a zivot lidi na vesnici ovSem velmi intenzivné dokumentoval naptiklad
Jindtich Streit. Streitovi byla blizka pravé socialni tematika a ta také prostoupila viechny jeho
projekty.®? Podle Birguse a Ml&ocha jsou jeho fotografie Gasto vystavené na osobni znalosti lidi
pied objektivem. Dokazal se vcitit do jejich osudl, hledal hlubsi hodnoty. Zaroven je podle
nich pro jeho tvorbu typicky smysl pro absurditu a grotesknost. Mezi jeho znamé cykly patii
Farma, Lidé olomouckého okresu, Mikulovsko, Anglicka vesnice, ¢i Lidé z ledkovych dolu —
Alsasko.® Jeho nejrozsahlejsim projektem byli Lidé olomouckého okresu. , Objemem

«64

zpracovaného materialu nebyl prekonan. Této praci jsem se venoval tri roky, “°* uvedl sam

Streit.

Pod environmentélni tematiku samoziejmé spadé fotografovani t€zby a doll. Jindfich
Streit je fotografoval ve Francii, konkrétné zdokumentoval ledkové doly v Alsasku.® ,, Slo

o hlubinné doly s dlouhodobou tradici, které jsou postupné zavirany. Mym ukolem bylo zachytit

58 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7, s. 291
39 POSPECH, Tomas, ed. Role fotografie: Rozhovory o rizné fotografii. Praha: Positif, 2019. ISBN 978-80-87407-27-1,
s.140

60 Tamtéz, s. 140

6! BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7, s. 200—
201

62 KOLAR, Bohumir. Jindrich Streit ze Sovince, aneb, Kam (ne)vstoupila noha fotografova. Moravsky Beroun: Moravska
expedice, 2001. Do nitra Askiburgionu. ISBN 80-86511-01-4, nestrankovano

63 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7, s. 292
¢ KOLAR, Bohumir. Jindiich Streit ze Sovince, aneb, Kam (ne)vstoupila noha fotografova. Moravsky Beroun: Moravskéa
expedice, 2001. Do nitra Askiburgionu. ISBN 80-86511-01-4, nestrankovano

65 Tamtéz
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nejen tézbu samu, ale i Zivot hornikii na povrchu, jejich zajmy a zdbavu, “*® uvedl k tématu

Streit.

Zivot na vesnici, podobné jako pravé Jindfich Streit, dale po roce 1989 fotografovaly
Marie Zachovalovd ¢ LibuSe Rudinska.®” Mezi dalsi fotografy, ktefi se vénovali
environmentalni problematice, patfi nepochybn¢ Ibra Ibrahimovi¢, ktery fotografoval naptiklad
bourani vesnice Libkovice, cemuz se tehdy snazili zabranit aktivisté z riznych environmentalné
orientovanych organizaci.®® O jeho Libkovicich pise i Vladimir Birgus a Jan Ml&och v knize
Ceska fotografie 20. stoleti: , Ibra Ibrahimovic v knize Libkovice: Zdai Bith ukdzal posledni

mésice vesnice, nesmysiné urcené k likvidaci kviili planované, ale neuskutecnéné tézbé uhli. “%°

Za ucelem zachranit Libkovice vznikla kampan, ktera tehdy odstartovala tim, Ze
aktivisté zablokovali bourdni libkovického kostela 1. prosince 1992. Tuto blokédu organizovala
eskoslovenska pobocka Greenpeace. Blokady se Gi¢astnili i aktivisté z Hnuti DUHA.”® Pozdéji
se zde objevili i dobrovolnici z hnuti Déti Zemé, Animal S.0.S i z anarchistického prostiedi.”!
Naposledy se aktivisté ve velkém poctu vratili do Libkovic na tfitydenni kemp Ekotopie. Konal
se v srpnu 1996.7%,, Pro vadu aktivistii byly Libkovice symbolem mj. i v tom, Ze rozhodnuti
o zbourani vesnice kviili tézbé uhli padlo za minulého reZimu, lidem a prirode navzdory, a novy
rezim na toto rozhodnuti, podle environmentalistu nedemokratické a neekologické,

navazuje. “7

Ibra Ibrahimovi¢ dale od roku 1991 fotografoval severni Cechy, z ¢ehoZ vznikl projekt
Stiepy severnich Cech. Fotograf na svych strankach pise, Ze ,, toto nadherné izemi od Krusnych

hor az po Ceské stredohori navidy poznamenalo komunistické drancovani bohatych nalezist

hnédého uhli“.*

Ibrahimovi¢ také od pocéatku 90. let fotografoval mnoho dalSich ekologickych akei

spadajicich pod Hnuti DUHA a Greenpeace. Podle Jana Piiiose v Ceské republice nikdo nema

6 KOLAR, Bohumir. Jindrich Streit ze Sovince, aneb, Kam (ne)vstoupila noha fotografova. Moravsky Beroun: Moravska
expedice, 2001. Do nitra Askiburgionu. ISBN 80-86511-01-4, nestrankovano

67 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7, s. 292
%8 NOVAK, Arnost. Tmavozeleny svét: radikdlné ekologické aktivity v Ceské republice po roce 1989. Praha: Sociologické
nakladatelstvi (SLON), 2017. Kniznice sociologické literatury. ISBN 978-80-7419-254-8, s. 197

8 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7, s. 292
7 NOVAK, Aroit. Tmavozeleny svét: radikdalné ekologické aktivity v Ceské republice po roce 1989. Praha: Sociologické
nakladatelstvi (SLON), 2017. Kniznice sociologické literatury. ISBN 978-80-7419-254-8, s. 197

7l Tamtéz, s. 198

72 Tamtéz, s. 205

73 Tamtéz, s. 196

7 IBRAHIMOVIC, Ibra. Sttepy severnich Cech. Ibraphoto.net [online]. © 2003 [cit. 2020-03-12]. Dostupné z:
http://www.ibraphoto.net/galerie-sever.html

14



75

lepsi snimky a rozsahlejSi archivy vtomto oboru.”” Akce Ceské pobocky Greenpeace

fotografoval také jejich difvéjsi tiskovy mluvéi Vaclav Vaski.”

Do historie Ceské environmentalni fotografie patii i zaznamenané obrazy z udalosti
dilezité pro aktivisty, stavby jaderné elektrarny Temelin. Jeji vystavba zacala v roce 1986.
Prvni protest zde uspotadali aktivisté Greenpeace v dubnu 1990. Vedle nich se aktivizovaly
dalsi environmentalni organizace, napiiklad Déti Zemé, JihoCeské matky ¢i pozdé€ji Hnuti
DUHA."”” Mezi fotografy, kteii dokumentovali aktivisty blokujici jadernou elektrarnu Temelin,
patfil naptiklad Jaroslav Dybek, ktery zde pro Ceskou tiskovou kancelat fotografoval
7.7.1996.7%  Nenasilnou blokadu‘ Temelina fotografovali i jini fotografové, napiiklad opét pro

Ceskou tiskovou kancelaf David Veis.”

Za environmentalni dilo, tedy dilo pojednéavajici o zivotnim prostiedi, se da povazovat
1 projekt Jaroslava Barty, ktery vyvrcholil vystavou a zaroven vySel knizn€ v roce 2005 pod
nazvem Krajiny na kraji.®® V letech 2003-2005 spolu se studenty katedry fotografie FAMU
prochazel Cechy a Moravu. Spolu se snaZili zachytit podstatné rysy krajin tehdejsi Ceské
republiky.®! |, Cilem nebylo zmapovat vSechna vzemi, ale hledat otisky minulych uddlosti
a koreny mnoha dnesnich projevii v paméti zapomenutych, poznamenanych a rozvracenych
krajin i v Zivoté lidi, kteri v nich piebyvaji. “®* Podobné jako Sudek ¢i Koudelka, ani autofi
knihy Krajiny na kraji nevynechali znicené Mostecko. Vaclav Vokolek v knize dokonce
popisuje: ,, Snad nejstrasneji byla krajina na kraji zasaZena ve svém severnim cipu, kde byla

doslova vybagrovina a beze studu zde bylo obnaZeno vse, co mélo ziistat skryto. “®*

Kromé¢ severozapadnich Cech (zminovany Most, Cheb, AS, Sokolov, Perstejn, Hora
Svaté Katefiny) zmapovali také napiiklad severovychodni Cechy (Luzické hory, Adrpach),
severni Moravu (Frydek-Mistek, Pelhiimovy, Ostrava, Darkov), jizni Moravu (Popice, Nové

Mlyny, Podyji) a jizni Cechy (Jindtichohradecko, Zelezna Ruda).?
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Autofti v knize pouzivaji pojem genius loci. ,, (Krajina) je stale Zivou pameéti této planety.
Ma v sobé soucasné minulost, pritomnost i budoucnost. (...) Je takova i krajina na kraji? I ona
je korunnim sveédkem stvoreni. I ona je matkou, treba v tomto okamziku poskvrnénou,
zhanobenou a opusténou, “®® popisuji autofi. Tato krajina je podle nich kazdopadné i pres

vSechno nasili na ni spachané stale krasna.3¢

Jaroslav Barta se studenty Katedry fotografie prazské FAMU vytvotil jesté jeden projekt
a naslednou vystavu, pojmenovanou Otisky clovéka v krajine. Tato vystava ovSem Krajindm
na kraji Casove predchazela. Projekt Otisky clovéka v krajiné ukazuje vliv Clovéka a jeho
¢innosti na pfirodu ptedev§im v uplynulych poslednich desetiletich. Projekt se koncentruje

kolem nezajmu ¢lovéka o zachovani prirozeného vyvoje krajiny.®’

Aktualné se tématu ekologie vénuje v Ceské republice nejintenzivnéji pravdépodobné
fotograf Petr Zewlakk Vrabec. Bez fotografického vzdélani v roce 2019 vyhral prvni misto
v kategorii Reportdz v soutézi Czech Press Photo.’® |, Jsem ted’ dvornim fotografem
Greenpeace, fotim pro Hnuti DUHU, Arniku a demonstrace fotim pro Alarm, kde ty moje

reportdze vydavaji. %

Petr Vrabec nejCastéji fotografuje protesty, demonstrace, aktivisticky vyznamné
udalosti. Dalo by se fict, Ze se vénuje takzvané ,,fotografii protestu, ale zaroven se vénuje
dokumentarni fotografii, jelikoz dlouhodob& mapuje environmentalni hnuti v Ceské republice
a v Némecku.” ,, Zmapoval jsem pét let aktivismu v Cechdch. Coz je néjakejch 295 akci, co
Jjsem za téch pét let nafotil, “*" popsal. Fotografuje napiiklad studentské stavky Fridays For
Future, cesky Klimakemp ¢i Ende Geldnde v Némecku. Vénuje se 1 kratkodobym zakazkam,

které jsou spjaté s ekologii, pro Arniku napiiklad fotografoval Kaiion Labe kvili stavéni jezu.”?
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Zavér
Teoreticka cast

Teoreticka ¢ast této bakalarské prace se primarné zabyvala historii ¢eské dokumentarni
fotografie zaméfené na environmentalni problematiku. Této pasazi ovSem predchazely dvé
dalsi kapitoly, o které se ona historicka ¢ast opirala. Autorka se na zakladé dostupného korpusu
relevantni literatury snazila vymezit zanr dokumentarni fotografie a dale formulovat, jaky vliv

ma (dokumentarni) fotografie na tvorbu mainstreamového spolecenského diskurzu, a tudiz jak

fotografie miize ovliviiovat lidskou percepci reality.

Fotografie je i nadale prostfedkem, pomoci kterého lze lidem pfiblizovat dulezita
témata, kterd by pfed nimi jinak zlstala skryta, zahalena abstrakci, nezndmem. Takovym
tématem mohou byt i klimatické zmény. Ty se doposud v Ceské republice rozhodlo
dokumentovat n¢kolik fotografii. Jini, naptiklad pravé Petr Zewlakk Vrabec, zase pomahaji
mapovat environmentalni hnuti, aby se jejich akce dostaly do povédomi médii, a tudiz i do
povédomi obcCanii. Piedevs§im proto, aby se lidé mohli informovat o problémech a tématech, za

které environmentalni aktivisté bojuji.

Vroce 1973 napsal Karel Dvotdk ¢lanek do &asopisu Ceskoslovenska fotografie
s ndzvem Dokument — protest — antikrajina?®. |,V dobé vrcholici normalizace pise Karel
Dvordak o nové tendenci, prinasejici do tradicni a hodné exponované ceské fotografie krajiny
spolecenskokriticky tén. Nicméné slovo ,,ekologie* jesté v celém clanku nezazni. “** 1 ptes to,
ze v ¢lanku, ktery predstavuje nékolik ¢eskych 1 slovenskych autorti, ktefi fotografovali mimo
jiné mizejici a devastovanou krajinu, autor misto pojmu ,.environmentalni ¢i ekologicky
orientovana fotografie* pouziva pojem ,,nova krajinna fotograficka tvorba®, text se jist¢ tohoto
tématu tykd. Sam Dvotédk publikaci kon¢i souvétim: ,, Ale ucelem tohoto clanku zatim nebylo
vice nez konstatovat, Ze v nové krajinné fotografické tvorbé mdame co cinit s projevy, které jsou
zatim treba jen souzvucné v jistych souvislostech s celosveétovym volanim po ochrané

a zachrané prirody — a k zachrané clovéka ve spojent s ni. “

Podobné i teoreticka ¢ast predkladané bakalaiské prace si kladla za cil konstatovat, Ze
v historii ¢eské dokumentarni fotografie byli autofi, kteti se domnivali, Ze fotografovani

zni¢ené a mizejici krajiny je diilezité, a mozna dokonce Ze takovy druh fotografie dokaZze piispét

93 POSPECH, Tomés, ed. Ceskd fotografie 1938-2000: v recenzich, textech, dokumentech. Hranice: Dost, 2010. ISBN 978-
80-87407-01-1, s. 190
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k zachran¢ toho, co z nasi planety zbylo. Aneb slovy Véclava Zykmunda: ,,Jde nejen o to, aby
clovek byl opét clovekem ,,pro kterého rostou jahody v lese®, ale aby takeé dovedl uzit
civilizacnich vymozenosti ke svému prospéchu, a ne ke své zkaze. Fotografie je s to ucinné mu

v tom pomdhat. “°°

Prakticka ¢ast

Cilem praktické casti predkladané bakalaiské prace bylo nabidnout prostiednictvim
souboru dokumentarnich fotografii pohled na aktudlni podobu ¢eského venkova, konkrétné na
malé hospodaistvi ve vesnici Krchlebska Lhota. Snimky zobrazuji kazdodenni realitu
autorCinych prarodici. V momentalnim stavu neustalych zmén prochazi 1 vesnice Krchlebska
Lhota jistou metamorfézou. Naptiklad takzvané zabijacky byvaly vyznamnou udélosti, pfi
které se vétSinou sesla celd rodina. I tato zvyklost se z ¢eského venkova za€ina bohuzel pomalu
vytracet. Mistni komunita se diive potkdvala mnohem castéji a pravidelnéji. Proto je podle

autorky krucidlni vesnici zaznamenat, dokud jsou tam pozustatky téchto zvyklosti stale alespon

minimaln¢ patrné.

Skrze vytvotfeny soubor dokumentarnich fotografii se autorka snazila nasledovat zatim
relativné kratkou Ceskou tradici environmentalni fotografie. Autorka se ve své praci zamétila
na bézny zivot na Ceském venkové, ktery je z méstské perspektivy témét neviditelny, popiipadé
je méstskou optikou nepravem stigmatizovan a téma venkova a zemeédélstvi je mnohdy

manifestovano pouze zkratkovité skrze akce typu farmarskych trhi.

9 ZYKMUND, Viaclav. Zivotni prostfedi a devastace krajiny. Revue Fotografie. 1972, 16(1), s. 5
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Summary

Theoretical part

The primary focus of the theoretical part of this bachelor thesis was the history of Czech
documentary photography which is focused on environmental issues. The historical chapter was
however preceded by two other sections. On the basis of the available corpus of relevant
literature, the author of this thesis tried to define the genre of documentary photography and
further articulate the influence of (documentary) photography on the construction of the
mainstream social discourse, and with that also the way photography influences our perception

of reality.

Photography continues to bring people closer to important topics that would otherwise
remain hidden, shrouded in abstraction, unknown. Climate change is one of them. So far,
several photographers have decided to document these changes in the Czech Republic. Others,
such as Petr Zewlakk Vrabec, help to map the environmental movement in order to attract media
attention and, consequently, to raise public awareness. Thanks to them, people learn about the

issues for which the environmental activists are fighting.

In 1973, Karel Dvotak wrote an article in the Czechoslovak Photography magazine
entitled Document — Protest — Anti-Landscape?®’. “At the peak of the normalization process,
Karel Dvorak writes about a new tendency that brings a socio-critical tone to the traditional
and much exposed genre of Czech landscape photography. However, throughout the article,
the word "ecology" is not to be heard."® Despite the fact that in the article, which presents
several Czech and Slovak authors who among other things photographed the disappearing and
ravaged landscape, instead of the terms "environmental or ecologically-oriented photography"
the author uses the term "new landscape photography ”, the text certainly focuses on this topic.
Dvorak himself concludes: “However, the purpose of this article is only to state that in the new
landscape photography, there are expressions somewhat in harmony with the global call to

protect and save nature — and to save humans along with it.""

Similarly, the theoretical part of the submitted thesis aimed merely to state that
throughout the history of Czech documentary photography, there were authors who thought that

photographing the ruined and vanishing landscape was of importance, and perhaps even that

97 POSPECH, Tomés, ed. Ceskd fotografie 1938-2000: v recenzich, textech, dokumentech. Hranice: Dost, 2010. ISBN 978-
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this kind of photography could contribute to saving what is left of our planet. Or, as Vaclav
Zykmund puts it: “The point is not only that man once again becomes a man *“‘for whom there
are strawberries growing in the forest”, but also that he is able to use the comfort of civilization

for his own benefit and not for his destruction. Photography is there to effectively help him with
it. 100

Practical part

The aim of the practical part of this bachelor thesis was to use a set of documentary
photographs to offer a view of the current state of the Czech countryside, specifically of a small
farm in the village Krchlebskd Lhota. The images depict the everyday reality of the author's
grandparents. In the current state of constant change, the village of Krchlebska Lhota is also
undergoing a certain metamorphosis. One of the traditional events that used to bring together
the whole family was the so-called pig slaughtering. Unfortunately, even this tradition has been
slowly disappearing from the Czech countryside. The local community used to meet much more
often and on a regular basis. According to the author, it is crucial that the village is documented

while the remains of these customs are still at least slightly noticeable.

With the set of documentary photographs, the author tried to follow the relatively short
tradition of Czech environmental photography. In her work, the author focused on everyday life
in the Czech countryside, which is almost invisible from an urban perspective, or is unjustly
stigmatized through urban optics, with the rural and agricultural topic often being simplistically

manifested only via such events as farmers’ markets.

100 ZYKMUND, Vaclav. Zivotni prostiedi a devastace krajiny. Revue Fotografie. 1972, 16(1), s. 5
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Snimky budou pofizeny béhem nekolika mésiéniho pozorovéani Zivota ve vesnici Krchlebska Lhota,
primérné se zamé&fenim na dém ¢&. p. 5, na piilehnou farmu a jejich obyvatele. Z dtvodu rozsahlého
tasového obdobi, bdhem kterého bude tato vesnice a primarné tato jedna konkrétni farma
dokumentovéna, bude soubor fotografii zpracovan prostrednictvim digitalni zrcadlovky.

7.4Kladni literatura (nejméng 5 nejdaleZitgjsich titult k tématu a zptsobu jeho zpracovéni; u viech tituldl
je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 fadki):

BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-
80-7437-026-7. Tato kniha predstavuje fotografické tendence v geském fotografickém prostredi v
uplynulém stoleti. Predstavuje nejzndméjsi autory a jejich dila. Kniha obsahuje i obsahlou chronologii
nejvyznamnéjsich udalosti v &eske fotografii 20, stoleti.

CHAPLIN, Elizabeth. Sociology and visual representation. London: Routledge, ¢1994. ISBN 978-
0-415-07363-9. Vyvoj technologii nasi kulturu zménil. Kniha nabizi ndhled do historie skrze texty autort,
ktef{ se vénovali tomu, jak obrézky a fotografie méni nadi kulturu. Autorka ukazuje, Ze fotografie, kriticky
postmodernismus a feminismus sehraly roli ve stirani hranic mezi uméleckou a neuméleckou vizudlni
reprezentaci.

NOVAK, Arnoit. Tmavozeleny svét: radikalné ekologické aktivity v Ceské republice po roce 1989.
Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2017. Kniznice Sociologické aktuality, ISBN 978-80-
7419-254-8. Kniha mapuje ekologické radikalni aktivity v Ceské republice od roku 1989 do 2010. Zabyva
se témi aktivitami, které byly oznagovany za radikdlni, a dale s soustiedi na proces jejich deradikalizace,
ktera probéhla v pribéhu 90, let. Soustiedi se i na rozdily mezi riznymi proudy environmentalniho hnuti.

RITCHIN, Fred. Bending the frame: photojournalism, documentary, and the citizen. New York:
Aperture, 2010. Aperture ideas: writers and artists on photography. ISBN 978-1-59711-120-1.
Autor Fred Ritchin zkouma slozité vztahy mezi socialni spravedinosti a fotoZurnalismem. Zabyva se
otazkou, zda je dnes fotozurnalismus stile efektivni, pokud jsme se dostali do situace, kde kazdy Clovek
mii7e jednodufe zaznamendvat veskeré udalosti. Dale se zabyva otdzkou, jakym zplisobem mize
fotografie udélat ve sv&té rozdil.

$TREIT, Jind¥ich a Ladislav DANEK. Jindfich Streit: fotografie : 1965-2005. Praha: Kant, €2006.
ISBN 8086970051, Tato monografie je rozsahlou retrospektivou Geského fotografa Jindficha Streita,
kiery se soustfedil na dokumentdrni fotografii. Zabyval se fotografovanim Zivota na venkove a obyvatel
&eskych vesnic.

CAPLE, Helen. Photojournalism: a social semiotic approach. Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2013. ISBN 978-0-230-30100-9. Tato kniha zkoumd, jaky vyznam ma fotografie v novinach a online
zpravodajstvi. Déle analyzuje, jak je utvafen vyznam fotografii a zkouma vztahy mezi fotografii a textem.
Diplomové prace k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci, které byly
k tématu obhajeny na UK, piipadné dalSich oborové blizkych fakultach & vysokych Skolach za
Roglednich pét let)

RADKOVA, Kristyna. Vyvoj fotografie a vyznam soudasné reportdZni a dokumentarni fotografie, 2015.
Diplomové prace. Vysokd Skola ekonomickd v Praze, Fkonomika a managment, Arts managment.
Vedouef prace: Stanislav Horny.

POKORNA, Eliska, Humanistické reportdZni fotografie, 2018. Bakalatska prace. Univerzita Karlova,
Fakulta socialnich véd. Vedouci préce: PhDr. Alena Labova, Ph.D.

RADOVA, Lenka. Globalni problémy soutasn¢ho svéta optikou &asopisu National Geographic, 2015.
Diplomovi préce. Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd. Vedouci prace: PhDr. Jan Cebe, Ph.D.
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Seznam priloh

Priloha ¢.1: Rozhovor s Petrem Zewlakkem Vrabcem

nar. 1984, fotograf. Bozska lahvice, Praha, 22. 1. 2020
Proc¢ ti rikaji Zewlakk?

Vzniklo to na stfedni Skole. Chodil jsem na zemémétickou prumyslovku a mél jsem béhem té
doby takovy punkovy obdobi, kdy jsem chodil bos a v roztrhanejch neznackovejch hadrech.
A n¢jak mi tak zacali fikat. V tu dobu, to uz je néjakejch 16 let zpatky, zacinaly i socialni sité,
takze se pouzivaly ptezdivky. Tak sem si to tam dal. Zevlék bylo obsazeny, tak jsem tam dal
dvojity w, to bylo taky obsazeny, tak jsem tam dal dvé k. A to je vSechno, idk mi to tak uz

zustalo. Dokonce mi volali z Cesky televize, a zeptali se: ,, Dobry den, je tam pan Zewlakk?
BohuZzel klisé, ale nutné, jak ses k fotografovani dostal?

Dostal jsem se k tomu tpln€ sam. V mym okoli nikdo nefotil. Ani z rodiny, ani z ptatel, a ani
jsem nesledoval zadny znamy fotografy. Zil jsem hodné aktivnim spoleenskym Zivotem.
Chodil jsem potad na néjaky koncerty, na cundry, jezdil jsem na vodu, a mél jsem néjakou
potiebu to zaznamenat. Tak jsem pfemluvil rodice, aby na dovolenou koupili n¢jakej malej
fotdk, a potrad jsem fotil. A od ty doby mé to porad bavi, fotim denné, a jeSté mé to bavit

nepfestalo.
Vzhledem k tomu, Ze si fotografii nestudoval, kde ses naucil fotografovat?

Tak cloveék se uci cely Zivot a néjakym zplsobem se posouva. Ja jsem tfeba dost Casto
nespokojenej s myma vysledkama. Hrozn€ ¢asto vidim, Ze by tam néco mélo bejt lepsi a lepsi.
Ale jak jsem se to naucil? Sledoval jsem, Ze v tu dobu mi hodné pomohlo takovy fotograficky
férum na megapixelu, kam lidi davali svy nejlepsi snimky. Mohli tam d4vat jenom jeden snimek
za tf1 dny, takze se tam snazili dévat ty nejlepsi. Hlavné tam byla dobrd komunita lidi, ktefi
opravdu konstruktivné kritizovali. TakZe to nebylo jenom poplacédvani po rameni, ale hrozné
tam feSili pravidla kompozice a fakt velky detaily. A plus, kdyZ tam ¢lovék nahraval tu
fotografii, tak tam musel davat kompletni informace. TakZe néjak tak jsem to trochu studoval.
Me¢l jsem néjaky knihy, ale zédklad bylo fotit fotit fotit. Pocitove, co se mi libilo. Pak jsem mé¢l
tireba kamarady, ktery fotili diiv, a kdyZ jsem zacal na Facebook dévat fotky, tak mi to hrozné
kritizovali. Kritizovali, Ze nedodrzuju formaty, jelikoz ja mam rad nudle. Ptijde mi, Ze kdyZ se
néco délo, tak nahofe nic nebylo, dole taky nic nebylo. Potfeboval jsem to ofiznout. Tak jsem

to ofezaval, ale oni mi fikali: ,, Ne, ne, ne, to nesmis, nedélej to, je to hrozny.“ A ja jsem to dé¢lal
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dal podle sebe a vlastné mi to zistalo. Ted’ jsem to teda vyiesil tim, ze mam super Sirokej
objektiv, pouzivam 14-24, takze tam ten zbytecnej prostor nahote neni, takze uz to tak nefezu.
Ale vlastné vibec nedodrzuju ten format podélnej. Prosté si to ofiznu, jak chci. Na vejsku to
teda dodrzuju. Ale myslim si, Ze to je i tim, Ze nemam oficidlni fotograficky vzdélani. Tam by

do m¢ tyhle zékonitosti a pravidla asi busili.
Které ze svych projekti povaZujes za spjaté s ekologii?

Dlouhodoby projekt spjaty ekologii je zatim jen projekt pét let aktivismu v Ceské republice,
protoZe v ném mapuju enviromentalni hnuti u nds. At uz Fridays For Future, Limity jsme my,
Arniku, Hnuti DUHA, Greenpeace, Extinction Rebellion. Pak jsem mél vic eko zakézek, ale to

nebyly dlouhodoby projekty. Pro Arniku jsem napfiklad fotil Kation Labe kviili stavéni jezu.

Dlouhodobé tedy mapuje§ enviromentilni hnuti v Ceské republice a v Némecku.
Studentské stavky Fridays for future, Cesky Klimakemp ¢i Ende Gelinde v Némecku. Jak

ses k tomuto druhu foceni dostal a proc¢ se témto tématiim vénujes?

K foceni fotografie protestu, jak tomu nékdo fika, jsem se dostal skrze autonomni sociadlni
centrum Klinika. Tam jsem byl od zacatku, pak vlastn¢ i ¢lenem ty komunity. Zacalo to vlastné
tak, ze jsem vyfotil prvni demonstraci za kliniku po vyklizeni, a zjistil jsem, jak je to vlastné
dualezity pro ten aktivismus. Kdyz ¢lovek udéla néjakou demonstraci, protest, happening, a je
uplné jedno, jestli se tam sejde tii tisice lidi, nebo 15 lidi, tak je dilezity, aby to bylo dobie
nafoceny, aby to ty lidi, ktefi to organizujou, mohli poslat k tiskovce. Aby se to dostalo do
médii. ProtoZze demonstrace, kterd se nedostane do médii, jako by nebyla. A tak jsem to fotil,
byl jsem uvnit toho hnuti, co tady délalo vS§emozny akce, a fotil jsem to pravidelné. Po ptil roce
jsem si fekl, Ze by to vlastné byl fajn projekt, kterej sem si ohranicil péti lety. Ted v lednu
skongil. TakZe jsem zmapoval pét let aktivismu v Cechach. Coz je néjakejch 295 akci, co jsem
za téch pét let nafotil. A tak to zacalo. Zacal jsem s tou klinikou a uvédomil jsem si, jak je to
dilezity. A z toho konicku, z ty moji aktivisticky role, se to zménilo v moje zamé&stnani. Jsem
ted’ dvornim fotografem Greenpeace, fotim pro hnuti DUHA, Arniku a demonstrace fotim pro

Alarm, kde ty moje reportaZze vydavaji.

Casto fotografuje§ akce zamé&iené na podporu klimatu. Znamena to tedy, Ze je pro tebe

vvvvvv

Myslim si, Ze to neni Upln€ dobfe poloZena otazka. Vysvétlim pro¢. Myslim si, Ze téch témat,

ktery jsou dulezity, je hodnég, akorat tohle je aktualné hodné vyhypovany. Je celosvétovy,
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globalni. Pak tady mame lokalni problémy, ktery jsou podle mé stejné dulezity. Krize bydleni
nebo vzestup pravicovyho populismu. Klimaticky hnuti je prosté celosvétovy a zaséhlo zaplat’
panbtih i nasi kotlinu.

Myslela jsem to spiS v tom smyslu, Ze nékteri lidé maji ke klimatu blizsi vztah neZ ostatni

v ry

a upiimné chtéji, aby se klimaticka situace zlepsila. TakZe moje otazka je, zda patii§ mezi

w

ne.

Jo, urcité. Taky mé to hodné€ zajima. Znam spoustu lidi, ktery se o to hodné intenzivné zajimaj,
rizn€ lobbujou, jsou v uhelny komisi. Vlastn€ i skrze Greenpeace nebo Limity jsme my se

kamaradim s téma dobrovolnikama a hodné to feSime.

CitiS se na takovych akcich spi§ jako fotograf, nebo jako aktivista? Je pro tebe tézké

zustat objektivni?

Jsem tam v obou dvou rolich, i jako aktivista, 1 jako novinaf. Navenek se tvafim Cisté jako
novinai a myslim si, ze tak 1 pracuju. Snazim se byt co nejvic objektivni a d€lat to opravdu
profesiondlné. Samoziejmé, ze se to ve mné obcas pere, protoze ten aktivismus je pro me taky
silnej. Reknu jasnej piiklad — Ende Gelinde. Jezdim tam néjaky &tyfi roky. UZ vim, jak to tam
chodi, umim ¢ist ty situace. Mym cilem bylo, i v ramci toho, ze jsem se piihlasil do Czech Press
Photo, dostat Ende Gelédnde, o kterym tady nikdo nepsal, do mainstreamu. To se mi podatilo
a vyhral jsem. Tejden na to bylo Ende Gelidnde a uz mi volali tfeba Gaba Kuchta z Deniku N,
Michal Sula z Mafry, Martin Divisek z Evropsky agentury, a ptali se, jak to tam funguje, Ze by
to chtéli nafotit. A to je super, ale normalné by to novinar neudélal, protoze jsem tim padem
ptiSel o exkluzivitu na to téma. Ale vyhrdla moje aktivisticka role, ktera bude radsi, kdyz to

bude v mainstreamu a ty informace dostanou vSichni.

Kde je pro Tebe hranice mezi fotografii / Zurnalistikou / aktivismem a jak rozpor téchto

rozdilnych pozic resis?

Rozpor necitim, snazim se vSechno v prvni fad€ délat objektivné a profesiondlné, pies to nejede
vlak. Aktivismus je i v tom, Ze si vybiram témata, ktery jsou margindlni a ktery tou svoji

novinafinou podpofim v tom, Ze se dostanou ven. Jinak se na téch akcich dost snazim vetejné

policajti, tak je to narocny.

Co by se muselo stat, abys odhodil fotoaparat a Sel jim pomoct?
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Fot’ak neodhodim, ale uz jsem takhle dvakrat pomohl. Naskocil jsem na policajta, protoze Sel
uplné zbytecné teleskopem do krku kamaradky. Tak jsem na néj skocil, odstr¢il ho a zacal jsem
na n&j ¥vat, co si to dovoluje. A bylo to v pohodg&. Trochu se zalekl. To je totiz v Cechach
problém, ze je tady spoustu piislusniki a prislusnic policie, ktery jsou prosté neschopny.
Dostanou se do akce a nevéd¢j, co maji délat. Viibec to nechapou a u policie nemaj co délat.

Ale druha otazka je, zda viibec chcem schopnou policii.

Domnivas se, Ze je dokumentarni fotografie v nynéjsi dobé klimatickych zmén dilezitéjsi,

nez byla driv? Je dulezité dokumentovat zmény v prirodé?

Stoprocentné. Zména klimatu je totiz pro hodné¢ lidi jesté abstraktni pojem, moc si pod tim
nepredstavi. Ale ty disledky jsou uz tak velky, Ze uz jsou dobfe zaznamenatelny a vyfotitelny.
To je potieba t€ém lidem cpat. Takze myslim, Ze je to hodné dilezity. Kdyz se o tom pied
Ctyfticeti lety mluvilo, ze takova véc nastane, tak se tomu vSichni smali. Exxonmobil a vSichni
tihle davali neuvéfitelny penize na to, aby to prolobbovali a fekli, ze je to v pohod¢€ a nic moc

se nedéje. Ted uz je to ale tak moc za hranou, Ze je potieba to fotit.

Jak se vyporadas s tim, Ze fotografie dokaze zachytit jen maly vysek dané reality, je tedy
bez kontextu a jeji vyznam muZe byt ohyban ¢i zménén tak, aby vypravéla uplné jiny

p¥ibéh?

To je zradny. Proto si myslim, ze je dulezity, aby ty fotografie moc nezily vlastnim zivotem,
ale aby byly soucasti néjaky prace, souhrnny reportaze. Aby to bylo vysvétleno, aby k tomu byl
n¢jaky text. Treba jsem délal workshop pro mlady novinafe a novinarky. Vzal jsem fotky
z Ende Gelinde z n&jaky tiidenni akce. Bylo to 350 fotografii, kde bylo vSechno. Zivot v tom
kempu, jak se jde na akci, samotna akce. Rozd¢lil jsem je do skupin a kazda ta skupina méla za
ukol udélat editorskou praci. Z téch 350 fotek méli udé€lat reportaz o 20 fotkach a vzdycky méla
néjak vyznit. Jedna méla vyznit tak, Ze to jsou agresivni aktivisti, jedna tak, Ze to je pohodova
akcicka, dal$i méla byt neutralni. A fakt se to da dobte udélat. Podle vyberu téch fotek se da

udélat vyznéni ty reportaze.

Mas néjakou osobni zkuSenost s tim, Ze byla tvoje fotografie zmanipulovana pro ucely

néjaké extrémni propagandy?

Ano, zrovna ted’ka na podzim. Jesté€ to budu fesit s pravnikama. Byla to akce na Staroméstském
namésti, kdy Extinction Rebellion, rodice za klima, d€lali akci s malejma détma. Rodice tam

lezeli, délali mrtvy, a déticky tam mezi néma béhaly s motylimi kiidly na zadech. Expres.cz,
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kterej patfi pod Mafru, mi z moji facebookovy stranky stahl 15 z 20 fotek. Odtizli vodoznak na
strané a vydali to v naprosto dehonestujicim ¢lanku o néjakejch ezo matkach, ktery si lehaj na
zem, kde zvraci turisti. Neuvedli mé jako autora, nezeptali se, a jesté to byl takovej Silenej
¢lanek. No, takze jsem jim poslal fakturu na 15 tisic, ale nikdo se neozval. Takze jsem to pak
poslal jesté jednou pies datovou schranku s tim, Ze to budu fesit s pravnikem a ted’ se mi ozvali,
ze se mi ten typek omlouva, ale ze 15 tisic je moc, Ze mi daj pét. Jest€ jsem mu teda neodepsal.

Ale d¢je se to.
A budes chtit, aby to stahli?

Budu chtit omluvu a budu chtit ty penize. Je Sileny, Ze si to mizou dovolit. Za minulej rok jsem
takhle poslal tfeba jedenact faktur. Vzdycky se nékde objevila moje fotka, tieba v Infu, Muzi
v Cesku, dokonce i v n&jakym kfestanskym &trnactideniku, kterej se rozdava po kostelich. Je
to pod patronatem prazskyho arcibiskupstvi. Ty tam dali fotku z Fridays for Future, a napsali
upln¢ Silenej text. Tak jsem jim napsal: ,,Krdsny den, v priloze Vam zasilam fakturu za
ukradenou fotku do vaseho krestanského magazinu. “ Fotka za tfi tisice a poslali to ten samy

den. Ale neodpovédeli, prosté mi od nich pfisly na ucet penize.

Takové Fesent ti staci?

Bylo to tistény, dva mésice stary Cislo. Poslal mi to kamarad faréaf, jestli o tom vim. Nesleduju
to, ale vzdycky se to dozvim od lidi.

MuzZe podle Tebe fotografie viibec néco zménit? Co? Jak? Proc?

Urcité. Fotografie ma porad jesté velkou silu. Hodné se pouziva i v kampanich. Kdyz se tesili
uprchlici, tak si ur¢ité vybavi§ fotku, kterd obghla celej svét. Ctyiletej chlapedek na mofi,
utopenej. To funguje, spoustu lidi to ovlivni. Nebo se pofad mluvilo o Ujgurech v Cing,
o novodobych koncentracnich pracovnich tdborech. Najednou ud¢lali satelitni snimky a dostaly
se ven fotografie, takze o tom lid¢ vic zacli premyslet. Ztraci to pak tu abstrakci. V tom je podle
me sila fotografie. A je strasné dulezita. I kdyZ si zase myslim, Ze je ted’ n¢jaka stagnace, kviili

tomu, ze medialni domy nechtéji platit.
Kde jsou limity moZnosti fotografie?

To nevim. Necitim, ze by tam byly n&jaky limity. Jakykoliv t¢éma se da vyfotit, navic s n€jakym

doprovodnym textem.
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V ¢em podle Tebe spocivaji vyhody a jisté nedostatky fotografie jako nastroje pro

zachyceni sou¢asnych environmentalnich problému?
Nedostatky? Zadny v tom nevidim.

Myslela jsem ti‘eba v tom smyslu, Ze k takovym fotografiim je mnohdy potiebny text, aby

lidé pochopili, o ¢em ty fotografie jsou. Aby to lidé spravné pochopili.

To ale nevnimam jako omezeni té fotografie. Fotografie néco vyjadiuje a myslim si, Ze lidi ¢im
dal tim min umi nad vé€cma piremyslet a ¢im dal tim vic potfebuji mit véci vysvétlené po lopaté.
To znamend, Ze tam musi byt ten dovysvétlujici text. Myslim si, Ze se u zmén klimatu hodné
pouzivaji Casosbérny snimky. Pfed a po. Pak statisticky odborny ¢isla, to je dalezity. Ale jako
problém to nevidim, text a fotka patii k sob&. Hele, jsou fotky, ktery nepotiebujou text. Coz je
tteba hotici Australie. Koaly, drZici se hasicl, to doprovodny text nepotiebuje. Ale myslim si,
e to funguje i obracend. Ze dileZitej text, kterej se ma dostat k lidem, uvede$ n&jakou silnou
emocni fotkou. To upoutd pozornost na siti. A rozkliknes si to 1 kvili fotce nebo nadpisu. Zajima
fotografie. Upouta pozornost na dané téma nebo ¢lanek. A je to nedilnou soucasti. Proto jsem
hrozn¢ nastvanej, kdyZ po mné redakce chtéji fotky, ale nechtéji za n¢ zaplatit. A tak fikam:
A ten clanek pisete zadarmo? “ |, Ne, ne.” , No, tak vidite. Ta fotka je nedilnou soucasti, je

stejné diileZita, takze za to chci mit taky zaplaceno. Je to moje prace.
Jaké jsou podle tebe nejvétsi nedostatky dnesniho ¢eského environmentalniho aktivismu?

Nemyslim si, ze je néjaka chyba na strané téch hnuti jako Extinction Rebellion, Limity jsme
my, Fridays for Future, Greenpeace. Myslim si, ze toho délaj spoustu. Problém je, Ze Zijem
v zemi, kde hrozné€ dlouho vladli lidi, jako je Klaus. Ta spole¢nost neni uvédom¢éla, vyspéla.
Zijem ve staté popira¢t klimatickejch zmén. Nevim, jestli potiebujou, aby jim tady kviili tomu

zacli lidi umirat, aby je to trklo.

Vidim tieba rozdil, jak jezdim do Némecka. Fridays for Future v Cachéach u belgicky hranice.
V patek tam pfislo 15 tisic décek protestovat. To je 5x mensi mésto neZ Praha. A po strandch
mély restaurace napisy jako ,,studenti, pojdte se zadarmo obcerstvit” nebo , dojdéte si na

zachod “. Lidi na ulici jim rozdévali jablka. Je to celospolecenskej problém.

Byla jsem upln¢ Silenej z toho, Ze na Fridays for Future chodi lidi, jako tieba jeden debilek,

Zalom, coz je zastupitel v Berouné za Svobodny, ktery maji transparenty s napisem ,, Mame
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pravo vyuzivat nasi zemi““. To je na pést. Neuvétitelny. Kdyby takhle ptfisel v Némecku, tak by

dostal.
Je otazka, jestli je to dobie.

To uz je na jinou filozofickou debatu, kterou teda vedeme dost Casto. Jenom k tomu jesté
dodam, ze s témi lidmi neni mozna diskuze. Argument totiz neni pfece o tom, jestli je zména

klimatu, nebo neni. O tom uz se pfece bavit nejde. A kdyz on fekne, Ze zména klimatu neni...

Ja jsem byl do tficeti velkej pacifista, ale zjistil jsem, Ze lidi jsou tak hloupy, Ze obc¢as dobra
facka vytesi spoustu véci. Bohuzel. Je to néjaky muj zivotni zlom. Je to fakt hrozny, ale je to
tak. Je to jako s nackama, ty nemaji mit narok na to, chodit po ulicich a néco vetejné hlasat. To
prosté nejde. Ohani se svobodou, ale 1 ta svoboda ma hranice. Spole¢nost ma nékam smétovat,
ma mit vnitini filozofii, a kdyzZ se tomu n¢kdo vymyka takovymi nebezpecnymi myslenkami. ..

Neémecko 30. let, to byla taky svoboda, ¢loveék vyhral volby. Jak to dopadlo...
Kde podle tebe lezi koreny ceské environmentalni fotky?

Akce se sice fotily. Nebyli to ale profici, ale spis$ ¢lenové hnuti, jako Brontosaurus. Taky ty
fotky jsou takovy amatérsky a neni jich tolik. Jesté¢ si vybavim Ibra Ibrahimovice. Znamy
fotograf ze severu, kterej doted’ka dokumentuje celou oblast severouhelny panve. Jeho

fotografie jsou znamy. Tieba kdyz se bouraly Libkovice.
Jak poznas, Ze tva fotografie ma opravdovou vypovédni hodnotu?

No, to je tézky. Nemyslim si, Ze tim métitkem je tfeba dobry ohlas na socialnich sitich. Obcas
se do poptedi dostanou fotky, u kterych mi pfijde, Ze mam na dané téma lepSi. Obcas je to
o nahod¢ a ta fotka se stane viralni, ale nemyslim si, Ze je ta fotka dobra a ma nejlepsi vypoveédni
hodnotu. Musim z toho mit dobry pocit, musi se mi libit. Ale jinak netu$im. Je dilezité, aby
v té fotce byl vidét pribéh a ta fotografie byla formou vyjadreni. To reportdzni a dokumentarni

fotkou ¢lovek umi ukazat.
V ¢em jsou fotografie vhodné&jsi pro popsani problému nez text nebo napr. video?

Myslim si, ze v dobrém textu by méla byt dobra fotografie. Patii to k sobé&, zvlast' u dokumentu

a reportaze.

RozliSuje$ mezi reportazni a dokumentarni fotografii?
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Vlastné moc ne, protoze si myslim, Ze i ta reportaz se stdva dokumentem. Vem si, Ze tieba ja
ted’ n€jakym zplisobem monitoruju environmentalni hnuti. Jsou to sice reportaze, ale ja z toho
udélam casosbér. Napiiklad deset let environmentalniho hnuti v Cechach. V tu chvili uz je to

podle m¢ dokument.
Co pro tebe dokumentarni fotografie znamena?

Nekolik véci. Zaprvy mée to strasné bavi. Zadruhy mi to piijde jako dilezita véc — zaznam dé&jin.
Napftiklad spolupracuju s Narodnim muzeem soucasnych déjin, ktery ode mé kazdy rok
odkupujou fotky a davaj je do archivil pro budouci generace. Trosicku mé mrzi, Ze si vybiraji
jenom ty exponovany velky véci jako tfeba demonstrace Milionu chvilek. Ja si ale myslim, ze
je dilezity délat 1 socidlni dokument. Tteba vSedni Zivot na vesnici, bézny Zivot lidi. Na to bych
se ted’ chtél co nejvic zaméfit. A pravé to mi pfijde dulezity. Ze lidi nemaji moc piedstavu
o svéte kolem sebe, maji jenom zény, ve kterych se pohybujou. V médiich se taky ukazujou jen
ty exponovany véci, politika, katastrofy. Hrozné tam chybi ptibéhy obycejnejch lidi a situaci.
A mélo by to byt i v tom medialnim prostoru. Ted’ bych tfeba chtél délat reportaze, rozhovory
a dokument o zajimavejch obycejnejch lidech, co maj co fict, po cely republice. Znas
fotografickou knizku Vsedni den? Jsou to 50. az 60. 1éta z Brna, néjakej fotoklub, a je to GpIné

super. Stary ¢ernobily street fota. Je to pecka. Doporucuju.
Vychazi$ ¢asto béhem foceni ze své komfortni zony?
Ano.

V jakém smyslu?

Sice se to nezda, ale obcas trpim socidlnima fobiema. Jen tak tieba nepfijdu nékam na akci mezi
neznamy lidi a hned se nezapojim. Nebo kdyz tfeba pfijdu na néjakou oslavu narozenin, coz
teda moc nechodim, tak pfijdu pozdéjc, kdyz uz je to rozjety a nemusim fesit trapny situace,

kdyZ ¢loveék nema co fict. Zachraiiuje me to, Ze se mizu schovat za ten fot'ak.
A kdyZ mas prednasky?

To je zajimavy, ale to mi viibec nevadi. Mozna to je tim, Ze to téma tfeba té aktivistické
fotografii, o které sem ted’ hodné mluvil, at’ uZ na rtiznejch fakultach, na Evangelicky Skole,
nebo ted’ v tom Czech Photo Centru, tak je to téma, ktery Ziju a fotim kazdej den, takZe jsem
pevnej v kramflecich. Neni mi to nepfijemny. I kdyZ nejsem fe¢nik. Nestudoval sem vysokou

Skolu, takze né&jaky prezentovani sem nikdy nedélal.
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Mas nékdy béhem foceni strach?

No hele, téch stracht je vic. Jeden je, kdyz ¢lovek cejti fyzicky nebezpeci. A pak je strach
z toho, Ze to nezvladnu vyfotit. To prvni, fyzicky nebezpeci, se mi stalo jednou na akci na
Viaclavském namésti. Zatkli Adama BartoSe a nasledné se rozhot¢eny dav bez asistence policie
rozhodl, Ze pijde do Bartolomé&jsky na policejni stanici, kam ho nejspise odvezli. Ja sem Sel
pred nima. Vsude rudy tvare, vSichni skandovali. Najednou se z toho davu, kde bylo tfeba sto
lidi, ozvalo: ,, To je Zewlakk, to je ta fetka z kliniky!* Tak to bylo neptijemny. Zvedl sem telefon
a zacal jsem délat, ze s nékym volam. Sel sem do vedlejsi ulicky a uz sem to dal nefotit. To
bylo hodné neptijemny, protoZe tam nikdo nebyl, ani policie. Vlibec nechapu, Ze policie nechala

rozzufenej dav nackd jit centrem Prahy.

Druhej strach je, ze néco nevyfotim. A je zvlastni, ze se mi esté, zaklepu, nestalo, Ze bych
n¢jakou zakéazku pokazil. I kdyz obcas sou ty svételny podminky Sileny, ale de mi to. MoZna to
je 1 tim, ze mam potad trosku strach, ze to neddm, coz m¢ dokopava k tomu, Ze se na to
stoprocentn¢ soustiedim. Neodfldknu to. Nevim, ¢im to je, ale dafi se mi to. Nemyslim si, ze
sem v zivoté uplné zodpovédnéj Clovek. Ale u ty fotky si davam pozor, délam to na sto procent,
mam na akci Ctyfi nabity baterky, zalozni SD karty, projdu si terén, domluvim si to, ziskdm co
nejvic informaci. To je asi jedina véc, kterou takhle dopodrobna ve svym zivoté feSim. Mam
1 dopodrobna promyslenej archiv, kde to mam dokonce zalohovany aspon na dvou na tfech

discich. Po roce, po mésici. VSechno to ma systém. Je to divny, ale funguje to.
Kdo je pro tebe profesni vzor?

Je zvlastni, Ze jsem dlouho zadny nemél. Nikoho jsem neznal, nesledoval. Bylo vtipny, Ze kdyz
sem d¢lal ty nudle, tak mi tikali: ,, Nehraj si na Koudelku, vole. *“ J& sem ani nevédél, kdo to je.
Fotografie m¢ hodné€ zajima v mnoha ohledech, takze si kupuju hodné knizek. Dokoupil sem si
ted’ Gesky fotodokumentaristy. TakZe mam vsechny Kratochvily, Sibiky, Tomkiho Némce.
Ted’ka sem si koupil uplné Gzasnou knizku Martina Wégnera, jak jezdil 40 let na Sibif. To je

super, co vydala 400 ASA.

Hodné sleduju kolegy, se kteryma se potkdvam v terénu na akcich. Mym vzorem je asi Milan
Jaros, kterej foti pro Respekt. Takovej skromnej fotograf, kterej nikde nevycniva a foti si tak,
ze to vypada, Ze nefoti. Ty jeho fotky sou vzdycky jiny a ja je poznam. I kdyZ je na akci 30
fotograft, tak ty jeho fotky jsou jiny. Coz je super, ma sviyj styl. Pak mé bavi Honza Mihalicek,
zakladal Lidovky. Pak sleduju agenturni fotografy, jako je Michal Cizek, nebo Filip Singer.

V posledni dob¢ sem zacal sledovat vic a vic fotografii. Ale ob¢as sem zklamanej. Vidim fotky
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Sibika a to, co ted’ vydava ven, mé extrémné nebavi. Nepfijde mi to zajimavy. Asi je to hrozny
fict, nebo neni to hrozny fict, ale uvédomil sem si, ze je dobrej v tom, ze lital po celym svété
a byl na téch mistech, ale vlastné si kladu otazku, jestli je dobrej fotograf, nebo spi$ dobrej
cestovatel. Taky ted’ objevuju Kratochvila. Kdyz sem poprvé potkal jeho praci, coz bylo pro
Lidé a zemég, tak si vybral deset svych fotek. A ja sem to viibec nechépal, vzdyt tam neni nic
videt, je to zrnity. Kdyby k tomu nenapsal text, tak ani nevim, z jaky ¢asti svéta to je a co se
tam déje. Koupil sem si jeho knizku, kterd je Gplné super. Je to mélo o fotkach, ale hodné
o pribézich. Je to o ty praci, jak to bylo nebezpecny. To je fajn, ale ty fotky mé nebavi. Nevim,

¢im to je.
Bavi té i po tolika demonstracich jejich foceni?

Ne. Myslim si, Ze kdybych si nevymyslel pétiletej projekt, tak vyfotim tietinu. Chodil jsem 1 na
akce, ktery mi nepfiSly dilezity. Byly nezajimavy, ale Sel sem je vyfotit kvlili tomu projektu.
Je to i tim, Ze tady ty akce probihaj mega nudn&. Nema to silu. Reknu ti piiklad. T#i dny foceni.
V patek sem byl v Cachach, Fridays for Future, v sobotu bylo Ende Gelédnde, a v ned¢€li prvni
velka Letnd. Fridays for Future super, Ende Geldnde totalni pecka. A pak skoro 200 tisic na

Letny, ale je to brutalni nuda. Nic se ned¢lo.
Jaky rozdil v téch akcich vidi§?

V ty sile davu. Tam se cejtil emoce, vic skandovani, vétsi apel na zménu, Sirokou podporu lidi,
ktefi se pfimo nezlcastnili, ale byli okolo. Tady sem pftiSel na Letnou, kde to byl takovej divne;j
koncert. Je to staticky a je to Skoda. Nastésti se ted” jesté d€laj dobry véci. Myslim si, Ze
Greenpeace nebo Limity jsme my se snazej délat zajimavéjsi happeningy. M4 to design, je to
dobry. Jsem zklamanej z ¢eskych Fridays for Future, ktery sami fikaj, ze nechtéj bejt radikalni,
aby tomu hnuti neuskodili, aby nikoho nenaStvali. Pane boZe. To u Sestnactiletych studenti
vibec nechapu. Kdy jindy se to d4 omluvit nez u Sestnéctiletych studentli, vi§? A oni sou
pfiposrany. VE&d¢j, co chtéji, sou hrozné chytry, maj to vymakany, maj dobrej tym, kterej se
radi s odbornikama. A to je dobry, akorat chtéj bejt hodny no. Pfijde mi, Ze od toho tady maj
bejt jiny.

Vadi ti, Ze pri foceni musi§ narusovat komfortni zénu ostatnich lidi?

Ano, proto se to snazim nedélat. Proto nefotim tfeba vyloZené street foto. Na téch
demonstracich, coZ je oficialni vefejnd akce, na ktery se pocita, Ze tam fotografové budou, s tim

problém nemam. Ale nejsem magor, abych lidem fotil z metru do obliceje, kdyZ cejtim, ze by

36



to nékomu bylo neptijemny. Ale kdyz vidim ¢loveka, kteryho si potfebuju vyfotit, ma néjake;j
super transparent, tak to vyfotim kousek dal a uvidim, jak zareaguje. Kdyz se usméje a je s tim
v pohodg, tak jdu bliz a vezmu si ho jesté na to moje oblibeny $iro. Snazim se byt neinvazivni.

Samotnymu by mi to bylo nepiijemny.

UzZivis se tim, co délas, vzhledem k tomu, Ze fotiS tak ¢asto?
Jo, uzivim se tim. Dobre.

Maji o tvé fotky média zajem?

Ano. I kdyz ted’ uz vlastné¢ moc ne, protoze za n¢ chci zaplatit.

Co verejnopravni média? Nelaka té fotit pro né, tudiZ mit alespon po dobu smlouvy jisty

prijem?

Piemejslel sem nad tim. Ale kdyZ se potkdvam s lidma tieba s CTK, tak to sou délnici
fotografie. Ty maj za den nafotit pét Sest véci, coz by mé mega nebavilo. Ja rad ptijdu na akci
a udélam ji celou, celej ptibéh. Oni prijdou na zacatek, vystiilej to a vodejdou fotit néco dalsiho.
J& si rad pockam ty dvé hodiny, aby mi nic neuniklo. Asi bych takovej rezim zvladl, nic bych
nemusel feSit. Dostanou fotoplan, co maj za ten den stihnout. Néktery véci by mé asi ale

nebavily. Tteba tiskovky, nebo ilustracni fotky. To asi nechci.
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