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Abstrakt:

HUBA, Jakub: Sakralna barokova krajina na Slovensku: pisomna c¢ast diplomovej prace /
Konzultant diplomovej prace: Mgr. Juraj Zary, CSc. / Bratislava: VSVU, Katedra

resStaurovania - 2017- 44 s.

Tato diplomova préaca pojednava o vztahu baroka ku krajine. V prvej kapitole rozvija Sirsie
dobové a socidlne suvislosti. Druha kapitola ukazuje, na prikladoch historickych lokalit,
rozlicné tendencie, ktoré barokovi umelci nasledovali pri kultivacii prostredia. Ustanovuje
systém pojmov, ktory by mal slizit ako klu¢ k estetike barokovej sakralnej krajiny.
Podstatou tretej kapitoly je porovnanie sucasného industridlneho pristupu ku krajine
s barokovym duchovnym pristupom. Tézy, rozvijané v tejto praci, su ilustrované

fotografiami dochovanych fragmentov historickej krajiny na izemi Slovenska.

Klucové slova: krajina, miesto, barok, kalvaria, posvatnost, zmysly

HUBA, Jakub: The Sacral Baroque Landscape in Slovakia: Graduation thesis / Thesis
supervisor: Mgr. Juraj Zary, CSc. / Bratislava: AFAD, Department of restoration - 2017 —
44 p.

This thesis deals with baroque relationship toward landscape. The first chapter elaborates
historical and social context. Second chapter shows, through examples of historical
landscape, different tendencies which baroque artists followed in case of modifying the
environment. This chapter also appoints system of terms which should be a key to baroque
aesthetics of sacral landscape. The core of the third chapter is comparison of today’s
industrial approach toward landscape with spiritual baroque approach. Propositions,
elaborated in this thesis, are illustrated by photos of preserved fragments of historical

landscape in Slovakia.

Key words: landscape, place, baroque, Calvary, sanctity, senses
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Uvod

Pri slovhom spojeni ,barokova krajina“ sa mi vynaraju pocetné asociacie z dejin
vytvarného umenia. Realistické krajinky holandskych maliarov, malby Nicolasa Poussina,
grafiky Hercula Seghersa ¢i veduty slovenskych miest zo 17.a 18. storocia. To vSetko sa vSak
dotyka mojej prace len okrajovo. Jej predmetom bude realna krajina ako priestor, ktory
zdielame s davno mrtvymi fludmi minulosti. Priestor, ktory bol upraveny nimi a pre nich, ale
v rezidualnej podobe sa zachoval pre nas. Pretrvava zbaveny ucelu, nevieme celkom, ¢o
s nim, a niekedy ani nevieme, Ze je. Sme v fnom a nevidime ho, pretoze ,kolektivne
imagindrno“ barokovej spolo¢nosti sa rozplynulo. Intersubjektivne predstavy a emdcie,
ktoré determinovali pohlad barokového cloveka na svet, nie je moiné vzkriesit v ich
niekdajSej intenzite. To, €o zostalo a trv4, je estetika. ESte stale je tu historicka krajina pre
nase zmysly, predstavivost a kontemplaciu. Vo svojej praci si ddvam za ciel analyzovat tuto

esteticku stranku historickej krajiny, ako aj stranku spolo¢ensko-historicku.

Uvedenie do socidlneho a historického
kontextu povaZzujem za najlepsi zaciatok takto
zamerane]j $tudie. Co podmienilo zvyseny
zaujem o krajinu a pracu s fiou v 17. a 18.
storo¢i?  Akym  sposobom  Strukturoval
a hierarchizoval historicky subjekt vlastné

Zivotné prostredie?

Rozbor esteticky by mal zodpovedat
otazky typu: Co je cielom prehnaného
barokového apelu na ludskd zmyslovost
a pozornost? Aké prostriedky vyuZiva barok na
vyvolanie velkolepého dojmu? Ako sa vnutorna

rozpornost, alebo ak chceme dialektika

barokového slohu (ktord stale komplikuje

Obrdzok 1, Kalvdria v Banskej Stiavnici (foto: autor)



kazdu historiografiu), prejavuje pri kultivacii prirodného prostredia? Aké idey sa skryvaju za
barokovymi formami, integrovanymi do volnej krajiny? Je pravdepodobné, Ze v préci
neponuknem jednoznaéné odpovede na nacrtnuté otazky. Ambivalencia, dvojznacnost a

rozorvanost, také typické pre barokovu epochu, nech sprevadzaju aj tuto studiu.

V tretej (kritickej) ¢asti ukdZzem barokovu krajinu v kontraste s krajinou modernou.
Su to protiklady alebo jedna vychddza z druhej? Je industrializovand krajina, v ktorej sa
pohybujeme dnes, schopna integrovat fragmenty minulosti? Ako vplyva naboZensky
modelované prostredie na recipienta barokového a ako na sicasného? PreZiva teatralnost,
citovost a spektakularita - ako charakteristické znaky barokovej krajiny - az do dnesnych
dni? Alebo je barokova estetika disfunkéna a prekonand novou vizualnou totalitou? Co
znamenaju pojmy simuldcia, fikcia alebo iluzia v kontexte krajiny barokovej a ¢o v kontexte

dnesnej industridlnej?

Vo vsetkych troch kapitoladch prace podporim svoje tézy prikladmi z Uzemia
Slovenska, pricom cieflom nebude spomenut vsetky dochované lokality u nas. Priklady budu
sliZit na ilustraciu jednotlivych tendencii, ktoré barok nasledoval pri pretvarani krajiny.
KedZe istd cast mojej prace je
zamerana fenomenologicky (teda
chce skimat ludskid zmyslovost
vystavenu barokovym struktdram

krajiny), je pre mna podstatné aby

som jednotlivé miesta osobne
navstivil a zdokumentoval. Len tak
uvidim vybrané miesta v kontexte
a porozumiem ich vnudtornej

logike a topografii. V centre méjho

Obrdzok 2, Spissky Jeruzalem (foto: autor) zéujmu bude sakralna krajina,

pretozZe v nej sa najzretelnejsie zrkadli duch doby. Nebudem teda skiumat barokové parky,

aleje ¢i hospodarsku krajinu, ak nie su sucastou vacsieho sakralneho celku.

.....

tematicky prienik ndjdeme s pracou Kalvdrie a Krizové cesty na Slovensku od Martina Ci¢a

a kol., pripadne s dizertaénou pracou Barbory Matdkovej Drobné sakrdlne objekty v krajine
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Hornej Nitry. Synteticky ponaté prace venované barokovej estetike najdeme skor v ceskom
jazyku. Za vSetky spomeniem prdcu Zdenka Kalistu Tvdr baroka a novsiu Studiu Jozefa
Vojvodika Povrch, skrytost, ambivalence s podtitulom Manyrismus, baroko a (ceskd)

avantgarda.

Obrdzok 3, Bratislavskad kalvdria (foto: M. Huba)



1 Barokova krajina v kontexte historickom a kunsthistorickom

Duch doby

Kazdy koniec vyvoldva emdcie a zaver historickej epochy nie je v tomto ohlade
vynimkou. Obdobie 17. a 18. storotia je zdihavym koncom jedného mocenského,
ekonomického a nabozenského modelu, ktory sa vSeobecne nazyva feudalizmom. Jeho
epilégom je prdve barokovy sloh. Barokovy mytus spociva v demonstrovani hodnot, ktoré
s uz v tom case relativizované. To je tragédia baroka a odtial pochadza jeho nostalgicka
emocionalita. Tento sloh prezentuje cirkev
ako neotrasitelnld v dobe, ked sa otriasa
v zakladoch vplyvom naboZenskych vojen
a boja o legitimitu. Dojima sa Zivotmi
svatych v ¢ase, kedy ich protestantizmus Cini
irelevantnymi. Doba, v ktorej mala katolicka
cirkev monopol na poznanie, sa skoncila
a po novom sa musi okrem protestantov
konfrontovat aj s taborom osvietencov.

Proti ich textom vyrukuje s obrazmi. Proti

ich individudlnej racionalite kladie zdielané
vasne. Tato zdieland emocionalita,
/,'Ju sprostredkovana obrazmi, to je barok.
Ob,dzokz,,‘;v,a,,-anka(foto_.autor) | V priebehu 17. a 18. storoia sa meni
charakter moci. Td sa z ndboZensky zaloZenej monarchie transformuje na viac-menej
sekularny byrokraticky aparat, teda moderny stat. Meni sa aj sp6sob vyroby a obchodu.
Zacinajuca priemyselna revollcia vytlaéa rurdlnu tradiciu eurdpskych monarchii a z
mnohych rolfnikov sa postupne stdvaju zamestnanci manufaktur. Obchod a financnictvo sa
stane hlavnym zdrojom obZivy novej mocnej triedy - burZodzie. Barok tu teda chapeme ako
posledné vzopatie feudalizmu, ktory kon¢i Velkou burZzodznou revollciou a nastupom

kapitalizmu. Takato periodizacia je postavend na koncepcii dlhého stredoveku, ktoru



obhajoval napriklad originalny francuzsky medievalista Jacques Le Goff: ,,Osobne sa
domnievam, Ze striedanie period a koniec dlhého stredoveku spadd doprostred 18. storocia.
Zodpoveda (...) zrodeniu moderného priemyslu, ktory sa z Anglicka rozsiri na cely kontinent.
Vo filozofickej a ndboZenskej oblasti konci dlhy stredovek dielom, ktoré na scénu uvddza
raciondlne a sekuldrne myslenie, modernu vedu a techniku: osvietenskou Encyklopédiou,
ktorej najprenikavejsimi inicidtormi su Voltaire a Diderot. Konecne v politickej oblasti
zodpovedd zdver 18. storocia tomu zdsadnému antimonarchickému pohybu, ktory

predstavuje Franctzska revolucia.“*

Barok je umelecky sloh doznievania, ktory v sebe nesie prvky nostalgie a
sentimentalnosti. Nie je vSak konzervativny v zmysle formy, nejde mu o znovunastolenie
tvaroslovia minulosti. Chce len prostrednictvom novych, sugestivnych foriem, obratit
veriacich spat na cestu pravej viery. Na
tento obrat nevyuZziva obrazy-znaky, ako to
efektivne robilo romdanske a gotické
umenie, ale wvyuZiva obrazy-emdcie.
Objavuje to, ¢o by sme mohli nazvat
subjektivizmom. Nie je nahoda, Ze tento
sloh  anticipoval taky senzitivny a
expresivny tvorca akym bol Michelangelo,
ktory s oblubou projektoval subjektivne

pocity do svojich neskorych diel.

Z Talianska sa barokovy sloh rozsiril
aj do zaalpskej Eurdpy. Priniesol zmeneny

pohlad na tradicné umelecké discipliny, ale

aj disciplinu celkom novu: umelecké

Obrdzok 5, Kalvdria na Cervenom Kameni (foto: autor)

tvarovanie a komponovanie otvorenej
krajiny. Takéto zdsahy do krajiny iniciovala a financovala tak cirkev, ako aj Slachta.
Umelecky vyraz sakrdlnej a profannej krajiny sa prirodzene odliSoval. Obe sice kombinovali

prirodné prvky s kultiurnymi, ale zobrazené motivy a celkovy zamer kompozicie, sa liSili

L LE GOFF, J. O hranicich déjinnych obdobi. Praha : Karolinum, 2014. 74 s.
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podla Ucelu, pre ktory takyto priestor vznikol. Jedna vec je komponovat krajinu pre oddych
urodzenych spolocenskych vrstiev a druhd prisposobit ju pre zboZnost veriacich. V tejto

praci ma zaujima prave tato druha, sakrdlna krajina, vytvorend s naboZzenskou motivaciou.

V ére baroka sakralne expanduje do
otvorenej krajiny. ,Barok ovlddol vdcsinu
posvdtnych centier, ,,uzlov”, a v miestach, kde
podobné centrd chybali, ich vytvoril. Toto
obdobie sa vyznacovalo bohatostou a
rozmanitostou  stavebnej  Cinnosti,  od
umiestriovania séch, vztycovania st/bov, cez
zakladanie kaplniek, kostolov, kldstorov, aZ po
budovanie vrchnostenskych statkov, kastielov
a zdmkov.” ? V predoslych obdobiach sa mal
sakrdlny  priestor ¢o  najkontrastnejSie

vztahovat k profannemu, gotickd katedrala

bola akymsi mestom v meste. Samotné mesta

Obrdzok 6, Liptovsky Hradok (foto: autor)

sa definovali hradbami, ktoré ich presne
ohranicovali a urcovali hodnotu jednotlivych architektonickych objektov, vSetko posvatné
a cenné bolo zovreté v ich prstenci. V baroku hradby padaju a posvatné sa rozlieva do
krajiny. Spbsobil to spolocensky vyvoj, rozvoj vojenskej techniky, demograficky rast, ale
mozno aj dynamizmus vlastny baroku. Kym renesancia sa kocha v presnom vymedzeni,
barok chce vidy hranice prekracovat. Rozvoj bojovej techniky ucinil klasické fortifikacie
z ¢ias gotiky zbytoénymi. Nova obranna taktika bola zaloZzena na kombinacii zemnych valov
s vodnymi priekopami, tie boli komponované do tvarov hviezdic, ¢o malo zabranit kolmému
ostrelovaniu. Stavbu tychto modernych opevneni si vynutila kriticka situacia v habsburskej
monarchii v 17. storoCi. AZ po zaZehnani tureckej hrozby na konci 17. storocia a po

Satmarskom mieri, teda po roku 1711, nastava v riSi obdobie relativneho mieru a stability.

2 MATAKOVA, B. Drobné sakrdine objekty v krajine Hornej Nitry : dizertaéna praca. Zahradnicka fakulta v

Lednici: Mendelova univerzita v Brné, 2011. 27 s.
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Vdaka tomu hradby postupne stracaju vyznam a mesto sa organicky rozrasta do okolitej

krajiny. UZ nie je rizikom investovat do sakrdlnych stavieb mimo okruhu hradieb.

Dal$i dovod expanzie do krajiny mdZeme hladat v narudeni vnutornej integrity
miest. T4 bola dovtedy zarucend istou homogenitou mestskej populacie, ako pise
slovensky filozof a historik Miroslav Marcelli: ,, Stredoveké hradby, tento symbol uzavretosti
a integrity mestskej obce, postupne, no nezadrzatelne strdcali svoj vyznam, cim
manifestovali dezintegracné procesy odohrdvajuce sa vnutri urbdnneho priestoru. (...) Do
spolocCenstva, ktoré bolo tradicne charakterizované jednotou a sudrZnostou vsetkych jeho
¢lenov, do tejto od stredoveku preZivajucej autondmnej komunity, zacali v rastucich poctoch
prenikat ludia, ktori sa pre pévod, ndboZenské vyznanie a socidlne postavenie nestali
a niekedy ani nechceli stat integrdlnou sucastou tohto organizmu.”® Narastajuci pocet
pristahovalcov uz mestdm nedovoloval vymedzit nejaké presné a stabilné hranice. Rast
miest sa stal ireverzibilnym, dynamickym a nekontrolovatelnym javom, akym zostava az do
dnesnych dni. Buranie hradieb a expanziu sidiel do krajiny ovplyvnil aj populacny rast, ktory

bol v Eurdpe od 18. storocia po dnesok v zasade kontinualny.

Kym 17. storocie je v Uhorsku storoc¢im
vojen, konfliktov a nepokojov, 18. storocie je
naopak storoim mieru a stability. V oboch
storociach vSak prebieha intenzivna kultivacia
krajiny. V 17. storoci su svaté miesta populdrne
kvoli prosebnym sprievodom za odvratenie
tureckej, protestantskej aj protihabsburgskej
hrozby. Vieme, Ze na podobny ucel sa vyuzivala
jedna z prvych krizovych ciest na uUzemi
dnesného Slovenska, ktora viedla z Banskej
Bystrice do Spanej Doliny. V 18. storoéi zas

relativny pokoj a prosperita dovoluju

investovat do vypravnych a finan¢ne naro¢nych

Obrdzok 7, zastavenie Kalvdrie na Cervenom Kameni
sakralnych realizécii v krajine. Zmensilo sa riziko (foto: M. Kalnicky)

3 MARCELLI, M. Filozofi v meste. Bratislava : Kaligram, 2009. 42 s.
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zniCenia tejto architektury, kedZe turecké nebezpeclenstvo, aj nabozenské vojny

a povstania proti korune, si uz minulostou.

Niekedy sa vznik svatych miest v krajine viaZze prave ku konkrétnym historickym
udalostiam. Bratislavskd kalvaria bola Udajne postavena z vdaky za porazku Turkov pri
Viedni a Kalvéaria na Cervenom Kameni ako prosba za odvratenie morovej nakazy. Vidime

teda, Ze svaté miesto v krajine moze byt tak prosbou, ako aj vdakou adresovanou Bohu.

Zmenené vztahy medzi krajinou, alebo ak chceme prirodou a ¢lovekom reflektovali
aj dobovi umelci. Nie ndhodou je oblibeny motiv barokovej literatury a vytvarného umenia
pustovnictvo. Eremita opusta symbolicky poriadok, ktory predstavuje mesto, unika pred
hierarchiou, pred o¢akavaniami druhych a uchyluje sa do volnej krajiny. Tu sa zac¢leriuje do
nového symbolického poriadku, kde je jedind hierarchia medzi nim a Bohom a jediné
oCakdvania su ocakavania boZie. Barok nasleduje tychto priekopnikov a na miestach
skromnych pustovni vznikaju honosné klastory a putnické miesta. Paradoxne sa tym
vymazava podstata pustovnickej skusenosti, ale az fetiSisticky presne sa zachovdva jej
forma, napriklad miesto pustovnikovho pobytu. Uz v baroku vidime problematicky vztah

medzi centrom a perifériou, napatie, ktoré bude sprevadzat celd modernd dobu.

Porovnanie umeleckej produkcie baroka s predoslymi slohmi ukazuje, ako vyrazne
sa transformoval pohlad ¢loveka na krajinu v tejto epoche. Samotny Zaner krajinomalby
vznika aZ v baroku, predtym napriklad v renesancii a gotike sa krajina zobrazuje len ako
sucast vacsieho vyznamového celku. V gotickom umeni je sucastou nabozenského vyjavu
len v pripade, Ze v iom hra istu symbolicku rolu, rolu znaku. Tak vidime prirodu stvarnenu
len ako schematicky odkaz na urcité konkrétne biblické alebo hagiografické udalosti.
Takisto v renesanénom umeni prevlada aluzivne stvérnenie krajiny. Tam kde nie je altziou,
napriklad v pozadi portrétov, je akymsi fantastickym priestorom, ktory len malo vychadza
z realnej skutoCnosti. AZzv 17. storoci sa ¢lovek pozorne rozhliadol po rozlahlom extravildane
a uznal ho hodnym samostatného zobrazenia. Toto spodobenie krajiny vSak nemalo byt iba
zdvojenim prirody, ale bolo aj silne psychologizujuce. Citovost a subjektivizmus baroka sa

prejavuje aj vtomto Zanri.
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Duch miesta

Skor nez vstupil do krajiny ¢lovek, bola sucastou jedného ¢asovo aj priestorovo
neohrani¢eného celku, ¢astou prirody. MdZzeme dokonca tvrdit, Ze predtym ani nebola
v pravom zmysle slova krajinou. V prvotnej totalite prirody nema zmysel hovorit o mieste
alebo o krajine, podobné vymedzenia nedavaju bez subjektu zmysel. AZ pre ¢loveka sa stala
priroda objektom, ktory sa da delit a v ktorom sa dd priestor hierarchizovat a zhodnocovat.
Urcity priestor je vymedzovany ako sakralny, iny ako profanny, niektory je vyzdvihnuty ako
posvatny, iny umenseny, odsudeny do roly kulisy, pripadne urceny praktickému Zivotu.
,Pre ndboZenského ¢loveka priestor nie je homogénny; priestor md urcité trhliny, zlomy:

existuju urcité Casti priestoru, ktoré sa kvalitativne odlisuju od inych. (...) Existuje na jednej

Obrdzok 8, Spissky Jeruzalem (foto: autor)

strane priestor, ktory je posvdtny a ktory je v désledku toho ,silny”“, vyznamuplny, a na
druhej strane priestory, ktoré su neposvétené a ktoré preto nemaju viastnu Strukturu a
vlastnu konzistenciu, ktoré si amorfné.”* Do pévodnej nepreniknutelnosti prirody vloZil
Clovek vyznamy, a tak vznikli ,miesta”, do poévodnej neprehladnosti zaviedol suradnice
a hierarchiu, a tak vznikli krajiny. Miesta koncentrujice vyznamy sa stali posvatnymi.

,,V rozsiahlejSom prostredi funguju posvitné miesta ako centrd, sluZia ako objekty

4 ELIADE, M. Posvdtné a profdnni, Praha : Oikoymenh, 2006. 18 s.
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orientdcie a identifikdcie ¢cloveka a vytvdraju priestorovu Strukturu. V spésobe, akym clovek
pochopil prirodu, spozndvame aj pévod konceptu priestoru, ponimaného ako sustava miest.

A iba sustava vyznamuplnych miest umozriuje ¢loveku pravdivo Zit.”

Tuzba po poriadku a zrozumitelnosti viedla od praveku cloveka ku kultivacii
prirodného prostredia. Snazil sa mu vtlacit urcitd logiku, istd Citatelnost. Krajina, v ktorej
sa pohyboval, bola pre neho médiom, nositelom odkazov a informdcii. Tieto znaky
nevytvarali nasi predkovia nahodne, zvyraziiovali v krajine nieCo podstatné pre ludské

preiivanie, pre [udské potreby. Ci uz to boli pramene, horské priechody, krizovatky, brody

alebo posvatné okrsky, povySené miesta
boli vzdy zrkadlom urcitych fudskych tuzob
a komunikovali nie¢o podstatné, mali
oslovit. Posvatné a vyznamotvorné miesta
neboli volené nahodne, ich vynimocnost
bola dana prirodnymi okolnostami alebo
predchadzajucou  ludskou  cinnostou.
Dokazuje to fakt, Ze mnohé lokality zostali
posvatnymi aj po tom, ako sa celkom
zmenila kultdra obyvajuca dané uUzemie.
Napriklad predkrestanské posvatné
lokality sa nezriedka menia na krestanské,
nielen kvoli negacii pohanskych kultov, ale

aj kvoli prirodzenym vyznamotvornym

Obrdzok 9, Marianka (foto: autor)
vlastnostiam daného miesta. Ale ktoré vlastnosti to su, ¢o naplfiuju miesto vyznamom?

Odkial sa berie jedinecnost niektorych miest, takzvany genius loci?

,Vec, usporiadanie, charakter, svetlo a Cas su zdkladnymi kategoriami konkrétneho
pochopenia prirody. Zatial ¢o vec a usporiadanie su kategdrie priestorové (v konkrétnom
kvalitativnom zmysle), charakter a svetlo odkazuju k celkovej atmosfére miesta.(...) A
konecne cas, ktory je dimenziou stdlosti i zmien, robi priestor a charakter sucastou Zivej

skutocnosti, ktord je v kaZdej chvili dand ako urcité miesto, ako genius loci®® Cas

> NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci : K fenomenologii architektury, Praha : Odeon, 1994. 27 s.
6 NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci : K fenomenologii architektury, Praha : Odeon, 1994. 32 s.
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premietnuty do konkrétneho priestoru, to je podstata jedine¢ného charakteru historickych
lokalit. Z hladiska skimania tych fragmentov barokovej krajiny, ktoré sa zachovali dodnes,
nas zaujima hlavne otadzka, ¢i sa moZe genius loci vytratit. K odpovedi nas priblizuje
navsteva Bratislavskej kalvarie. V 50. rokoch 20. storoCia bola kalvdria cielene
z ideologickych dévodov nicena. Fragmenty sochdrskej vyzdoby, ktoré sa podarilo
zachranit, boli neskor presunuté do Galérie mesta Bratislavy. Dnes je na kalvarii torzalne
zachované len jediné z originalnych jedenastich zastaveni. Z vrcholovej kaplnky zostalo len
schodisko a par profilovanych kamenov zarastajlcich zelefiou. V naznakoch sa zachovala
kamennd dlazba krizovej cesty. Napriek tomu zapdsobi toto miesto na navstevnika
(veriaceho aj neveriaceho) mocnym
dojmom. Historické fragmenty a
vegetdcia, spolu s exponovanym
terénom, schodmi veducimi k oblohe
a zvlastnym svetlom, ktoré prepustaju
koruny  stromov, tvoria celkovu
atmosféru vynimocného a mystického
miesta. Tento dojem je udrzatelny len
vdaka tomu, Ze sa aspon v naznakoch
zachoval zakladny koncept kalvarie,
charakter miesta a cas objektivizovany
ulomkami historickej zastavby

a vyzdoby. Toto minimum eSte stale

Bratislavska kalvaria splia, stacilo by

7 S

oy o
2 b

vsak do jej prostriedku situovat novu - .l;rdzok 10, Kalvdri vaatis/avéft@.- autor)
bytovu zastavbu, zastavat posledné vyhlady alebo zbavit miesto zelene a genius loci by sa
nendvratne rozplynul. Duch miesta nie je nie¢o ve¢né a nemenné. Je mozné ho menit alebo
aj celkom znicit. Tento fakt treba mat obzvlast na pamati pri percepcii historickej krajiny
baroka, pretoze tvarnost a premenlivost prostredia si uvedomovali uz tvorcovia tohto slohu

a cielene s fnou pracovali. ,Stojime nie pred priestorom danym, ale pred priestorom Zivym,
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ktorého sily treba vyuZit{(...) priestor nie ako danost, ktorej sliZime, ale ako Cosi Zivé, o mbZe

posluzit ném.

Dobovu sakralnu krajinu nikdy nepochopime bez preskimania jej symboliky.
Poctivé odprezentovanie takéhoto semiotického problému by vSak vyZzadovalo samostatnu
Studiu. Skusme aspon upriamit pozornost na prepojenie krestanskej symboliky s prirodnym
prostredim. Pri kalvariach, krizovych cestach, ale aj mensich sakralnych objektoch v krajine
hra doélezitu rolu symbolika kopca. , Vrchy v Starom i Novom zdkone, rovnako ako v kaZdom
ndboZenstve maju svoje zvldstne poslanie. Su najblizsie k nebu, kde prebyva Boh. Preto na
ne vystupuje clovek, aby bol bliZsie Bohu, preto na ne zostupuje Boh, aby dal znamenie
Cloveku. V dejindch spdsy sa po vrchoch Morja, Sinaji, Horebe, Tabore, Olivovej hore stdva

Kalvdria najdéleZitejsim z nich, vrchom, na ktorom sa udiala spdsa.“®

V pripade putnickych miest je relevantnd napriklad symbolika pramena. Pramenom
sa pripisovali zazracné a liecivé schopnosti, ¢o motivovalo vystavbu sakralnych objektov
v ich okoli. To je pripad Sivej Brady na SpiSi. Pramen je prirodzene symbolom Cistoty.
Symbolom (Cistoty je aj Panna Mdria, preto sa tieto dva motivy logicky spdjali. Na nasom
uzemi bola maridnska symbolika v spojeni so symbolikou prameria zdkladom putnického
miesta v Marianke pri Bratislave. Podporovand bola legendou o zjaveni Panny Marie

v miestach lieCivého pramena.

Na prirodné a architektonické prvky v krajine bola aplikovana aj symbolika Cisel,
dolezitda pre celé dejiny krestanstva. Prejavila sa v pocte vysadenych stromov, v
kompozicidch objektov alebo v geometrii prieceli a pédorysov. Na kalvériach sa krestanska

symbolika cCisel prejavuje napriklad v pocte zastaveni.

7 KALISTA, Z. Tvdf baroka, Praha : SPN, 1992. 34 s.
8 CICO, M. a kol.: Kalvdrie a Kriové cesty na Slovensku, Bratislava : Pamiatkovy Ustav, 2002. 33 s.
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2 Estetické skimanie barokovej krajiny

Barokové tvaroslovie

Kazdy pokus o uceleny pohlad na barok komplikuje vnutorna dvojznacnost tohto
slohu. Vynorili sa aj pochybnosti, ¢i mdézeme také paradoxné umelecké tendencie, aké
vyprodukovalo 17. a 18. storocie, zhrnut pod jednotny pojem. Myslim, Ze syntéza je mozna
ak definujeme istu dialektiku barokového slohu. Pomocou dialektickej metédy pochopime

barok ako jeden Styl, ktory je vSak definovany kontrastom protikladov.

Prvy takyto vztah hodny preskimania je e

ambivalentny vztah ku klasickému kdnonu v architekture.
Barok sice vyuziva prvky klasickej architektury, ale zaroven,
vdaka narusaniu tradicnej tektoniky, je velkym popretim
klasického idealu. Barokova architektira  kombinuje
tektonicky princip s atektonickym. Presné linie stiporadi,
vlysov a tympandnov su narusané dynamickou barokovou
ornamentikou. Expldzia organickych tvarov, ktora zaplavuje

geometriu antického chramu, taky je barokovy Sstyl. |

Obrdzok 11, Kalvdria v Banskej
Stiavnici (foto: autor)

kompozicie ma vyznam esteticky, ale zaroven svojim tvarom a velkostou demonstruje

Podstatou klasického ideadlu je to, Ze kaidy prvok

konkrétnu ucelovost. Je to mozno pozostatok antického hesla ¢o je krdsne, musi byt aj
ucelné. Barok sa od tohto vztahu k ucelu emancipoval. Vidime pilastre, ktoré nic¢
nepodopieraju, rimsy ktoré nedefinuju poschodia a to uz nehovorime o faloSnych oknach
Ci iluzivnych klenbach. Na sochach a malbach vidime prehybané rucha, akoby oslobodené
od tiel, ktoré ich nosia. Vo svojich nekonecénych zahyboch Ziju vlastny Zivot, nedefinovany
empiriou, poznanim prirodzenych pohybov ludského tela. Cielom takéhoto postupu nie je

vystrednost ¢i prazdny formalizmus, ale snaha demonstrovat iné idey, ako prezentoval
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klasicky kanon. Zjednodusene mozZeme povedat, Ze kym klasicky sloh usiluje o ucelovost,
harméniu a jednotu, barok chce pomocou dynamizacie a rozruSenosti foriem

demonstrovat ideu transcendencie.

A sme pri druhom paradoxe
barokového slohu. Barok skutocne
predostiera vidinu prekracovania hranic
zmyslového sveta, ale robi to apelom prave
na zmysly a city recipienta. Exaltovanost
barokového slohu nds zasiahne prave cez
nasu zmyslovost a td nam paradoxne
sprostredkuje  zazitok nadzmyslového.
Zdenék Kalista chdpe tuto cestu od
imanentného k transcendentného ako
zakladnu tendenciu baroka, ktora nam
pomdaha ,poznat Boha cez tento svet,

zastihnut v  jeho realite Absolutno,

v prirodzenom nadprirodzené. (...) vytrhnut

Obrdzok 12, Marianka (foto: autor)

vSetko, ¢o nazerd i mysli, z dimenzii tohto
sveta, vytvorit' v iom aspori zdanie ,,iného”, resp. ,,druhého” sveta. Vystupriovand pozemskd

realita sa md stat odrazom skutoénosti nezemskej, hodnét absolttnych, spiritudlnych. ®

Dal$im protikladom je vztah svetla a tmy, okdzalosti a skrytosti. Barokové je to, ¢o
je teatralne, to, o ma byt videné a intenzivne prezité. Tvorcovia tohto slohu vsak rychlo
pochopili, Ze aby nieco Ziarilo, musi to obklopovat Sero alebo tma. S vyjasfiovanim a
vyzdvihovanim tak ide ruka v ruke zatemnenie a nepriehladnost. Integralnou sucastou
tvorivého aktu sa zrazu stdva aj produkcia negativneho vymedzenia, produkcia temnoty.
Vidime to pri Serosvite a temnosvite v malbe, ako aj pri hre svetla s tiefilom v pripade
architektury a socharstva. Striedanie osvetlenych konvexnych tvarov so zatemnenymi
konkdvnymi tvarmi je samotnym zdkladom barokovej ornamentiky. Skrytost a markantnost

v jednom, to je barokové.

9 KALISTA, Z. TvdF baroka, Praha : SPN, 1992. 13, 32 s.
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Stvrtym protikladom je mnohost a jednota. Povedali sme, 7e v baroku sa cez
stupfiovanie zmyslovych percepcii dostdvame k poznaniu a prezZivaniu niecoho
nadzmyslového. Podobne sa cez mnohost prepracivame k jednote. Barokovy sloh p6sobi
pri povrchnom pohlade ako nesystematické nakopenie Cisto formdlnych a estetizujucich
elementov, ktoré navyse kombinuju charakteristické prvky rozliénych slohov. Tento rys
vystupi eSte viac do popredia, ak barok porovndvame s epochou renesancie ¢i neskorsim
klasicizmom. ,Ak bola renesancia epochou, ktord sa usilovala o vytvorenie nového poriadku,
0 systematizdciu a hierarchizdciu umeleckych a literdrnych Zdnrov a druhov a o ich ¢o
najexaktnejsie rozlisenie, je pre umenie manierizmu i baroka charakteristicky naopak
Stylovy a Zdnrovy synkretizmus...“° Napriek tomu v nds umenie tejto epochy nezanechdva
dojem roztrieStenosti ¢i chaosu. Mnohost, ktora nas v prvom plane ohdri, je integrovana
vzdy vo vacSom celku, ktory da spatne zmysel kazdému detailu. Partikularne nie je
umiestnené nahodné, ale odkazuje recipienta vidy k univerzalnemu celku. Fakt, Ze
kombinovanie rozlicnych, ¢asto protichodnych tendencii, nemusi vyvolat len rozpadcity
dojem a nepochopenie, ale naopak, mozZe zapriCinit intenzifikaciu dusevnych stavov, je
nieCco ako objav baroka. Ten si dobovi
tvorcovia vezmu na pomoc aj pri kultivacii

krajiny.

Sakrdlna barokova krajina ma vo
vysledku dve zakladné zlozky, kultdrnu a
prirodnd. Kultdrnu tvoria architektonické
objekty, socharska a maliarska vyzdoba,
takisto infrastruktdra, cesty, zastavenia
alebo schodiska. Prirodnym elementom je
napriklad samotné podlozie, terén,
pramen, vegetacia, stromové aleje, ale aj
horizont, nebo, oblaky ¢&i svetlo. Kym

ludské wvytvory casto zastupuju zlozku

statickd a symetrickd, prirodniny su

Obrdzok 13, Dialég foriem, Kalvdria na Cervenom Kameni
(foto: autor)

10yOJVODIK, J. Povrch, skrytost, ambivalence : manyrismus, baroko a (éeskd) avantgarda, Praha : Argo,
2008. 66 s.
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elementom dynamickym a asymetrickym. Aj tieto protiklady barok integruje
a architektonické zasahy tvoria spolu s prirodnymi prvkami harmonicky esteticky aj

vyznamovy celok.

Umenie inscenacie

V krestanskej tradicii sa zobrazenia svatych ¢i Krista situovali na vyrazné zdobené
podstavce alebo do markantnych ramov v pripade obrazov. To malo divdka utvrdit
v predstave, Ze ide o postavy obyvajlce ina, vysSiu realitu, ako je ta jeho. Vymedzovali
priestor kazdodennosti, v ktorom sa pohybuju smrtelnici, od priestoru vecnosti uréenému
svatym. Toto vymedzenie vSak branilo veriacim spontanne sa situovat do svatych
pribehov. RieSenie ponukli tvorcovia barokove;j
sakralnej krajiny. Sochy strdcaju podstavce,
veriaci medzi nimi prechadza, akoby to boli Zivé
bytosti, kracajuce po rovnakom teréne ako on
sam. Za sochdrskymi vyjavmi sa objavuju
velkoplosné iluzivne malby, umocnujice
dojem Zivosti a nastojcivej aktualnosti svatého
pribehu. Kalvarie si v podstate inverziou
divadla. Kym v divadle vidime pohyblivé obrazy
pred statickym divakom, kalvarie su naopak

statické  diela pred pohyblivym divakom.

V oboch pripadoch je ale nutna inscenacia.

Obrdzok 14, Kaplnka sv. Jana Nepomuckého, Spissky
Jeruzalem (foto : autor)

Pohyb na kalvarii je wvytvarany samotnym
navstevnikom, on mdze spustit pomocou zmeny miesta a perspektivy dany pribeh. Z tohto

pohladu su krizové cesty interaktivnym a silne subjektivizovanym dielom.

Z hladiska inscendcie je zaujimavy vrchol Kalvarie na Cervenom Kameni, kde vidime
skupinu ukrizovania. Na plochom prirodnom brale su vztycené tri krize a sochy Panny
Marie, Jana a Marie Magdalény, poévodne polychrémované a bez podstavcov. Vytvéra sa
tak dojem prirodného divadla, ktoré nas hypnoticky vtahuje do svojho deja. Podobny

pripad je aj zakoncenie Kalvarie v Hornej Rovni, kde vSak susoSie nespociva na kamennej
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platni, ale priamo na ltke. Kalvaria v Banskej Stiavnici je pozoruhodne inscenovana ako
celok, vo vztahu k historickému jadru. Mesto je situované v strmo stupajicej dolinke a na
horskych hrebienkoch, akoby vytvarajucich amfiteater. Kalvaria sa nachadza na
samostatnom kopceku oproti, teda na mieste pomyselného hladiska. Takto je dobre

viditelna z mnohych bodov v historickom jadre.

Nejde len o sugestivne inscenovanie pribehu krizovej cesty, aj kazdy iny umelecky
objekt, ¢i uzZ je to malba, socha alebo oltar je vysledkom barokovej tizby komponovat
vizudlno so zretelom na ludskd zmyslovost a vcitovanie. Barokové dielo nuti cloveka
projektovat sa do posvatného pribehu, vdaka inscenacii oslovuje priamo jeho
emocionalitu. Prostrednictvom takychto diel si naboZenstvo zavazuje cloveka tym
najsilnejSim putom. Ludské pocity su v barokovej sakralnej krajine akoby objektivizované,
takto komponovand krajina je obrazom dusevnych stavov ¢loveka a zdroven ich sama
vyvoldva. Vytvara sa tu fiktivna realita, ktord je takpovediac pravdivejSia ako iracionalna
realita prirodnej krajiny, pretoZe vytara pre ¢loveka zmysluplné stdradnice a ukotvuje fudsku

emocionalitu tak v prirodnych elementoch, ako aj v dielach ludskych ruk.

Obrdzok 15, Skupina ukriZovania, Kalvdria na Cervenom Kameni (foto: autor)
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Umenie simulacie

V bezné dni podnecovali kalvarie, kaplnky a sochy svatych individudlnu zboznost.
Poskytovali pokojnu kulisu na rozjimanie ¢i tichd modlitbu. V ¢ase sviatkov sa vSak menili
na miesta kolektivnej zboZnosti, kde sa odohravala, hlavne v pripade kalvarii a krizovych
ciest, posobiva barokova liturgia. Uz neslo len o pokojnu kontempldciu, Ucéastnici sprievodu
sa mali projektovat do christologického Ci hagiografického narativu, mali znovu prezit
vyznamné udalosti, na ktoré sviatok odkazoval. ,Celkovy zdZitok z ndvstevy Kalvdrie teda
spoluvytvdral komplex prvkov. Patri k nim i samotnd liturgia, ktord predstavuje uceleny
a v baroku silno estetizovany kultovy ritudl. (...) Pre pasiovu zboZnost je od zaciatku
priznacnd zvysend citovost, ktord patrila k hlavnym dynamizujiucim faktorom jej rozvoja.
(...) Zdrover tieto literdrne rozjimania, Cerpajtuce z bohatej tradicie Zdnru, rozvijajuceho sa
uZ od stredoveku, smerovali k podnecovaniu predstavivosti a vnutorného nazerania. Veriaci
k realite Kristovho fyzického utrpenia.”** Od introspekcie sa preslo k projekcii. Tomuto
Ucelu bolo treba prispésobit umelecké stvarnenie svatych miest. Rozhodujice momenty zo
Zivota svatca alebo samého Krista sa zobrazovali s naturalistickymi detailmi. Na Slovensku
sice nemame priklady hyperrealistickych paSiovych vyjavov, ako je tomu v talianskom
Varalle, ale aj tu je barokové umenie plné striekajucej krvi, realistickych ran a pohnutych
vyrazov tvare. Cielom bolo simulovat do najmensich podrobnosti tragicky osud
krestanskych idolov. Takyto zaZitok nemohol nechat nikoho lahostajnym a dodaval silu
duchovnému odkazu svatych pribehov. Nesimuloval sa len ich dej, ¢asté boli aj snahy

o simulaciu historického miesta, kde sa legendarna udalost odohrala.

Prvé kalvarie vznikali ako simulacia jeruzalemskej Golgoty, nazyvali sa Svaté vrchy
a kopirovali topografiu originalu. Na Slovensku mame jeden priklad takejto snahy a tym je
takzvany SpiSsky Jeruzalem rozprestierajlci sa na pahorkoch zapadne od Spisskej Kapituly.
Ide o unikdtnu komponovanu barokovu krajinu, integrujucu zastavenia kriZzovej cesty, ako
aj dalSie kaplnky zasvatené sv. Janovi Nepomuckému, sv. Rozdlii a sv. FrantiSkovi

Xavierskému. Vyvrcholenim celého komplexu je Kaplnka svatého Kriza na vrchole kopca

11 &€, M. a kol.: Kalvdrie a Kri?ové cesty na Slovensku, Bratislava : Pamiatkovy Ustav, 2002. 35 s.
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Siva Brada. Vzdialenosti medzi kaplnkami zodpovedaju vzdialenostiam medzi pévodnymi
objektmi v Jeruzaleme. Teplomilny kopec, na ktorom sa tato barokova krajina rozklada,

simuluje dokonca aj klimu a atmosféru Golgoty.

Niekedy sa simuloval architektonicky vzhlad zastaveni a kaplniek, vybudovanych
v Jeruzaleme. Takym prikladom je Kaplnka boZieho hrobu na banskobystrickej krizovej

ceste.

Umenie iluzionizmu

Krestanskd teoldgia Casto zdoOrazrovala, Ze boZské vlastnosti su za hranicami
nasho myslenia. Nekone¢na mudrost, krasa a moc, ktorymi Boh oplyva, skratka nie su
inteligibilné. Vznikd tu problém ako komunikovat spolocenstvu veriacich Boha, ak je
neopisatelny. Obmedzenost reci tak musela byt kompenzovana mohutnostou dojmu. O to
sa postaralo barokové umenie. Dokazalo to cielenym konsStruovanim takych kompozicii
a priestorov, ktoré sice nevytvaraju Ziadnu koépiu bozského a nekonecného, ale dojem,

ktory zanechavaju u divédka, je taky silny a autenticky, Ze jeho obrazotvornost uz doplni aj

- to, ¢o v obraze nie je a nemoéze byt,
kedZe vyrazové prostriedky cloveka
su obmedzené. ,Prostriedky tohto
iluzionizmu, ktorym sa vzbudzuje
mohutnejsi a teda iny dojem, neZ
ponuka vec v skutocnosti, ktory je
preto transcendujuci, su velmi

redlne, lebo su urcené poznanim

linedrnej a vzdusnej perspektivy. “?

Obrdzok 16, Kalvdria v Banskej Stiavnici (foto: autor)

Paradox zobrazovania nezobrazitelného vyriesil barok tym, Ze sa zameral na

dusevny stav recipienta a na jeho predstavivost namiesto snahy o objektivitu. Ak by
podstata obrazov bola ich objektivna realita, nedokazali by komunikovat nesmiernost

boZského. Ziadna malba, socha ani architekttra sa neméze podobat nebesiam v objektivnej

12 RICHTER, V. O pojem baroka v architektufe, Olomouc : Velehrad, 1944. 21 s.
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realite, mozZe sa im viak podobat zo subjektivnej perspektivy vnimatela. Na to je potrebny
iluzionizmus. lluzionizmus povysi subjekt nad objekt. Umelecky objekt uz nie je ciefom
umeleckej produkcie, cielom je az emdcia, dojem, predstava, ktoru dielo vzkriesi v
dusi vnimatela. V tomto je epocha baroka prelomova. ,,Riegl rozdeluje dejiny umenia na
dve velké epochy: v prvej, naivnej epoche je vsetko objektom; v druhej, sucasnej je vsetko
subjektom. S ohladom na tuto tedriu, nie je vyvoj od antiky po barok nicim inym ako

pozvolnym prechodom z prvej éry do druhej.”*3

Na Kalvarii v Banskej Stiavnici najdeme rozliéné priklady iluzionizmu. V hornom
kostole kalvarie je socharska kompozicia ukrizovania situovana na umelom kopci. Jej kulisu
tvori iluzivna malba, Stylovo a farebne zladend so sochami, ¢im sa vytvara dojem, Ze
skulptury vystupuju z obrazu. Stieranie hranic medzi trojdimenzionalnymi a plosSnymi
dielami p6sobi na oko hypnoticky a vytvara Zivy multimedialny efekt. Zmysly zavadza
aj celkova kompozicia kalvarie. Cim to je, Ze sa ndm vrcholova kaplnka zdd byt z dialky taka
monumentalna a ked k nej vystupime zistime, Ze ide o stavbu relativne skromnych
rozmerov? Dobovi tvorcovia vyuZzili v prvom rade prirodné Specifika lokality. Zvolili unikatny
pyramidalny kopec sopec¢ného povodu zvany Scharffenberg, teda Ostry vrch. Jeho strmé
hrebene tvoria diagonaly, smerujice nasu pozornost k stavbe na vrchole, ¢im jej dodavaju
velkolepy vzhlad dominujuci celému okoliu. Tento dojem umocnuje aj kompozicia vSetkych
objektov kalvarie. Od vstupu, lemovaného stromovou alejou, az po jej najvyssi bod su
vsetky objekty koncentrované okolo jednej osi, ktord taktiez smeruje nasu pozornost
k vrcholovej kaplnke. Okrem toho su pasiové zastavenia pomerne malych rozmerov, takze
nekonkuruju vrcholovej kompozicii. Tu sa uz dotykame problému manipulacie ludskej
pozornosti. Schopnost zviditelfiovat, podmanit si oci divaka je po iluzionizme dalSou

charakteristickou vlastnostou baroka. V tejto praci ju nazyvame spektakularita.

Spektakularita

Cielom barokového slohu nie je ukazovat vietko, teda smerovat k opisnosti
a objektivite. To bol skor pripad renesancie. Barok usiluje, aby to, ¢o sa rozhodol vyzdvihnat

a zviditelnit, nemohlo uniknlt pozornosti divaka. Hovorili sme uZ o dialektike okazalosti

13 HAUSER, A. The Social History of Art, New York : Vintage books, 1951. 223 s.
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a skrytosti. T4 sa neprejavuje len ako chiaroscuro v olejomalbe, ako domyselny systém
koncentrovaného osvetlenia v interiéroch kostolov, ale aj ako akcentovanie vybranych
miest Ci objektov v extravilane. Spektakularita barokovych interiérov a malieb sa prenasa
do krajiny. VSetky prostriedky sa vynaloZia na kanalizovanie fudskej pozornosti tak, aby
vnimala namiesto neusporiadanej prirodnej krajiny esteticky, ikonograficky a teologicky

program.

Obrazok 17, Hornd Roven, pasiové zastavenia (foto: autor)

Koncentrovanie ludskej pozornosti sledovalo urdity ciel. Ten bol tak esteticky, ako
aj mocensky. Nechcem tu tvrdit, Ze barok bol len ideologicky nastroj jezuitov v ich
protireformacénom tazeni, ako sa to obcas prezentuje, bolo by vsak naivné celkom
prehliadat mocensky a indoktrinaény rozmer sakralneho umenia. ,,Umelecké diela su tu
nato, aby agitovali, presviedcali a ohurovali, ale musia to robit vyberanym a vznesenym
jazykom. Pri sledovani tohto propagandistického ciela, sa nedd vyhnut istej demokratizdcii
a vulgarizdcii umenia; (...) cirkev sa neznepokojuje aZ tak prehlbovanim viery ako jej

Sirenim.”** Barokovy gesamtkunstwerk sa snazil okupovat maximdlny moZny rozsah

14 HAUSER, A. The Social History of Art, New York : Vintage books, 1951. 184 s.
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recipientovej zmyslovosti. Vytvoril vizudlnu totalitu, ktorej sucastou sa stala aj krajina.
Diseminacia drobnych sakrdlnych objektov do celej krajiny mala zarucit zachytenie subjektu
v jednotnom naboZenskom a estetickom ramci, kamkolvek sa pohol. Je len mojou
hypotézou, Ze barok sa usiloval z celej krajiny spravit gesamtkunstwerk. Kazdopdadne
niektoré dobové veduty, zachytavajuce, ako dokladne bol extravildn komponovany
a zahlcovany kaplnkami, boZzimi mukami a inymi sakralnymi objektmi, tejto hypotéze

nahravaju.

Dynamizmus

Barokové formy prostredie nepopieraju ani sa voéi nemu nevymedzuju, ale
integruju sa prirodzene do prirodnych foriem. Zivy priestor, o ktory sa usiluje architektura
tejto epochy, je predsa pritomny uz v prirode, ktorej formy su vzdy dynamické, pokrivené
a nepravidelné. Nie nahodou je barokova architektura ozvlastnend organickymi tvarmi. Uz
samotnd fasdda sa nam javi ako mikrokrajina. Organickd barokova ornamentika,
vyuzivajuca flordlne motivy, porézne prvky a vyrazné textury, je formalne nie nepodobna
krajinnym formam. Inspiracia prirodou viak nestacila a barok zacal vyuZivat samotny zdroj

.......

architekture a prvky architektury v krajine.

Komponované umelecké diela su vsak viazané Specifickym poriadkom a nemoézu si
celkom adaptovat entropicky charakter prirodnych foriem. Preto aj nepravidelnost nemoéze
byt ndhodna. Musi podliehat urcitej schéme, ktord nepopiera, ale naopak podporuje
slohovy kanon. Dynamizmus je jednym zo spOsobov, ako syntetizovat premenlivy
(ne)poriadok prirody a staticky poriadok architektury ¢i socharstva. OzZivenie priestoru sa
dosahovalo striedanim konvexnych a konkdvnych tvarov na fasadach aj podorysoch
architektonickych diel, tordovanymi stipmi, organickou ornamentikou ¢&i akcentovanymi
diagonalnymi liniami v interiéroch. Dobovym tvorcom sa tak podarilo dynamizovat

tradi¢ne statické elementy architektary. , Barokovad architektura méze vzbudzovat dojem
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odhmotnenych architektonickych telies, ktoré akoby sa vzndsali. Extaticky priestor

barokovych stavieb charakterizuje dojem dynamickej nekonecnosti... >

Pre figuralne socharstvo tohto slohu boli typické esovite prehnuté postavy.

Exaltovana rozpohybovanst figlry sa dosiahla rozlicnym natocenim jej jednotlivych casti.

g

Pri takzvanej figure serpentindte smeruju
kolena a tvar do jednej strany, zatial ¢o trup
sa obracia do opacnej. Postava sa vo vysledku
staCa okolo vlastnej osi ako Spirala. Ciefom
bolo vyjadrit vypaté emécie prostrednictvom
pohybu jednotlivych ¢asti tela, ale aj ucinit
sochu zaujimavou z viacerych uhlov pohladu.
Predstavme si k tomu typickd bohato riasenu
barokovl drapériu a pripadne polychrémiu,
ktorou bola nezriedka socha zdobens3,
a pochopime, akym zivym dojmom museli
tieto diela pdsobit na bezného veriaceho tej

doby.

Obrdzok 18, Marianka, sv. Pavol pustovnik, dielria J. R.
Donnera, socha bola pévodne osadend pri hlavnom oltari
kldstorného kostola, origindl je v zbierkach SNG (foto:
autor)

Transcendencia

Prekracovanie hranic ako symbol smerovania
od koneéného k nekone¢nému sa prejavuje v barokovej
kultire najrozlicnejsim spésobom. Demonstruju ho
jezuitski misiondri, ktori od Ciny po juhoamerické pralesy
stavaju barokové chramy a Siria svoju interpretaciu viery.
Okupuju priestor dovtedy zahaleny mystériom, priestor

v temnote za hranicami zndmeho sveta. Tento princip

predstavuju aj umelecké diela tym, Ze kladu svoje

<
“ duchovné posolstvo niekde za hranice materidlnej

Obrdzok 19, Kristus, Kalvdria na Cervenom

Kameni (foto: M. Kalnicky)

15 VOJVODIK, J. Povrch, skrytost, ambivalence : manyrismus, baroko a (éeskd) avantgarda, Praha : Argo,
2008. 106 s.
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kompozicie. Stdle odkazuju nasSe zmysly k nejakému inému priestoru, niekam do
nekonecna. ,,Rovnako ako na Kopernikovych alebo Keplerovych hviezdnych mapdch, na
ktorych su nebeské telesd prepojené stdle zloZitejSimi vzdjomnymi vztahmi, sa aj v kaZdej
jednotlivosti barokového sveta skladd a zdrovefi rozkladd cely kozmos. Nie je tu linia, ktord
by neviedla oko kamsi ,mimo“, kam je neustdle treba smerovat, nie je tu linia, ktord by
nebola pind napdtia: namiesto nehybnej, neZivej krdsy klasického vzoru nastupila

dramaticky vypdtd. “*®

Je pozoruhodné, aké konkrétne a materidlne prostriedky pouziva barok na
odkazovanie k transcendentnu. VSetky su vysledkom empirického poznania zdkonitosti
optiky, anatémie, dynamickej kompozicie a perspektivy. , Goticky nekonecny priestor je
abstraktny, pojmovy, zatial ¢o barokovy nekonecny priestor je nekonecnym priestorom
mojej zmyslovej, optickej empirie. Z toho vychddza barokovy senzualizmus
a naturalizmus.“* lluzivne fresky otvaraju stropy sakralnych stavieb bezhraniénému nebu,
zanietené pohlady soch a ich prepiate gestd smeruju nds pohlad niekde do nekonecného
kozmu. ,Celé barokové umenie je naplnené chvenim, naplnené ozvenou nekonecnych
priestorov a suvztaZnosti celého sucna. (...) Impulzivne diagondly, neCakané deformdcie,
zaostrené svetlo a hra tieriov, to vsetko je vyrazom cistej a neodolatelnej tuzby po

nekoneéne. 718

Objavit transcendenciu tam, kde ju schvalne dobovi umelci proklamovali, nie je
intelektudlne narocné. Objavme ju vSak aj tam, kde ju akcentovali mimovolne, kde sa sama
pretlacala, kde presvitala na povrch cez barokovy kanon. Aj v zdanlivo najabstraktnejsich
vzoroch rozoznavame tuzbu po tom, ¢o v nich nie je, ¢o presahuje materidlnu realitu. Tak
zahyby a $pirdly sugeruju nekoneéno svojim notorickym opakovanim. Tordované stipy
tahaju nas pohlad dalej za bod, v ktorom podopieraju stropy, k neohranicenej vyske. Boltec
je ukonéeny $pirdlou, ktord zas vtahuje nas pohlad do bezhrani¢nej hibky. , Barok objavuje
nekonecné dielo, teda proces. Problém nie je, ako dokonéit zdhyb, ale ako v riom

pokracovat, ako ho previest stropom, viest ho do nekonec¢na.“*®

6 ECO, U. Déjiny krdsy, Praha : Argo, 2005. 234 s.

7 RICHTER, V. O pojem baroka v architektufe, Olomouc : Velehrad, 1944. 21 s.

18 HAUSER, A. The Social History of Art, New York : Vintage books, 1951. 182 s.

19 DELEUZE, G. Zdhyb : Leibniz a baroko, Praha : Herrmann & synové, 2014. 62 s.
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Rozlahlost a zdanie neohranienosti je prirodzene spaté s krajinou. Je to priestor,

ktory sa priam ponuka barokovému zameru odkazovat na nadzmyslové prostrednictvom

zmyslového. Ilizia nekone&na je uZ vytvorend, REEEE AN N 7
stadi rozmiestnit siet znakov, ktoré ju budu
akcentovat. Zaujimavy je vtomto kontexte pripad
Kalvarie v Hornej Rovni. Sedem zastaveni je tu
rozostavenych v jednej linii za sebou na svahu
kopca. Linedrnost zastaveni eSte zdoOraznuje
stromovda aleja. Pred zrakom ndvstevnika sa

v

Stylovo zjednotené zastavenia reprodukuju az
kamsi na horizont kopca. V optickom prediZeni
radu zastaveni a stromov sa zjavi nekonecny
priestor neba, narusany jedine zdvere¢nym

siedmim zastavenim, skupinou ukrizovania.

Obrdzok 20, Hornd Roven (foto: autor)
Vanitas

Krajina vystupuje ¢asto ako liek na subjekt-objektovi perspektivu, ktorej sme
vaznami. Pocas kontemplacie v nej na nas dolahne pocit pohltenia krajinou, uz nevieme
kde kon¢i ja a kde zacina krajina. To, Ze tieto pocity
rozplynutia su transhistorické, vieme z dejin
krajinomalby. Zanrova malba krajiny projektovala
[udské emdcie do prirodného prostredia, tak ho
subjektivizovala a psychologizovala. Barokové krajiny
nie su naturalistické, maju odrazat fudsku citovost,
podobne ako krajinomalby romantizmu a rokoka.
Uvedomenie si komplexnosti sveta a nasej
suvztaznosti s prirodou je zakladnym empirickym
poznatkom, ktory si z krajiny odnasame. Pre

barokového pozorovatefa to bol poznatok o

Obrdzok 21, Hornd Rove (foto: autor) zaclenenosti ¢loveka do boZieho poriadku.
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Rozlahlost a neuchopitelnost priestoru moze
paradoxne vyvolat aj opacné pocity. Pocity straty,
prazdnoty, vykorenenia, konecnosti a osamelosti.
Samota je charakteristickd pre krajinu, tak ako aj pre
smrt. Pribeh Kristovho ukriZzovania odohravajuci sa
v krajine je toho zaujimavym symbolom. Kto bol taky
osamely ako Jezi§ kracajuci na Golgotu? Jezis

pochybujuci v zdhradach? Jeho osamelost je este

podciarknuta rezignovanym vykrikom na krizi. Smrt je

Obrdzok 23, Cerveny Kameri (foto: autor)

definitivnym rozchodom s komunitou, je vy¢lenenim,
ostrakizaciou za hradby obce. Aby priSlo zmierenie, je potrebné sa znovu zaclenit. Opat
sme pri barokovej dialektike. Zac¢lenenie pocitime len vdaka predchadzajiucemu vyéleneniu
a zmierenie len vdaka vyvolanej Uzkosti zo smrtelnosti. Subjekt sa zacleni znovu, ale uz nie
do obce ludi, ale do obce boZej. Krajina je tu
nielen kulisou pre pocity vykorenenia a
nasledného zmierenia, ale priamou pri¢inou
tychto pocitov. Sprostredkuje nam uzkost zo
smrtelnosti, ako aj nadej na vyslobodenie. Je
idedlnym priestorom pre duchovnu prax spojenu
s kultom smrti. ,,Paradoxne, vSetka td tuzba po
maximdlnom  priestore, maximalizdcii  jeho
rozmerov a po ich zaplneni ¢o najvdcsim poctom
tvarov a farieb, vyrastd v podstate z toho vzopditia

do Nekonecna, ktoré prebudila v barokovom

Cloveku smrt alebo ktoré riou bolo asporn znacne

Obrdzok 22, Hornd Roven (foto: autor)

podnecované.“?°

Cez krajinu, respektive cez nase percepcie krajiny, sa nam prihovara ve¢nost a smrt.
UZ v prvej kapitole sme postulovali, Ze krajina mozZe fungovat ako médium. V tomto pripade

je teda médiom smrti. To, ¢o je nutne vytesnené v konvenc¢nom Zivote intravilanu, je

20 KALISTA, Z. TvdF baroka, Praha : SPN, 1992. 50 s.
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myslené a precitené v situdcii, ked sa subjekt ocitne v extravildne, teda mimo

kazdodennych opornych bodov.

Kalvarie a iné sakrdlne krajiny boli vyhladavané obcasne pre individualnu zboznost
alebo kolektivnu liturgiu cez sviatky. Ich navsteva urcite nebola vecou kazdodennosti
a vdaka tomu si tieto miesta zachovali auru vynimocnosti a posvatnosti. Put na kalvariu
bola silnym individudlnym zaZitkom, ktory mal vyvolat meditativne stavy a rozjimanie
o vlastnom osude ¢i postaveni v boZzom poriadku univerza. To su stavy, kedy sa smrt
vyslobodi z podvedomia, kde je zatlacenda kazdodennymi praktickymi ikonmi, a spritomni
sa v naSom vedomi. Spritomni sa ako problém, ktory je treba pozitivne vyriesit a cirkev ndm
na jeho rieSenie dava navod. Je nim utrpenie Krista a jeho zmftvychvstanie. Kalvarie
a krizové cesty sustreduju nasu pozornost na JezZisSovo utrpenie, na to, ¢o s nim zdielame,
na to, ¢o vSetci navzdjom zdielame. Univerzalizmus v utrpeni. V tomto zmysle je
novozakonny Boh blizky fludom, pretoze trpel ako oni, podstupil cestu krajinou utrpenia,

krajinou smrti.

Barokovy c¢lovek videl bojiska
a morové hroby zarastat travou,
ktord im dala masku nevinnosti.

Videl, tak ako aj my dnes, opustené

sidla prerastat krovim a umelecké
diela degradovat kvéli sile prirodnych
zZivlov. Je to prirodna krajina, ktora

zacelila vSetky jazvy, a jedného dna sa

A =N i & T i S
Obrdzok 24, Spissky Jeruzalem, torzo zastavenia (foto: autor)

zmocni vSetkych vytvorov fudského
ducha . Aj tento fatalizmus sa spaja s
krajinou. Istd lahostajnost k ludskym diferenciaciam a poriadkom, ktord Marcel Proust
v poslednom zvazku svojho Hladania strateného ¢asu vyjadril jedinou vetou: ,Ale mrtvi sa
rychlo strdcaju v nicote a aj okolo samotnych ich hrobov zostdva uZ len krdsa prirody, ticho,
¢istota vzduchu.“?* Pred takou lahostajnostou prirody je tazké nestratit odvahu. Krajinu

musi obyvat Boh, aby vyvazoval jej indiferenciu. Preto samotna prirodna krajina baroku

21 PROUST, M. Hleddni ztraceného casu VII. : Cas znovu nalezeny, Praha : Rybka Publishers, 2012. 185 s.
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nestaci, chce ju kultivovat a zaplnit znakmi Boha. Na strane prirody je mystérium, ktoré
hypnoticky pritahuje ¢loveka. Ale mystérium odpoveda na toto ludské volanie mli¢anlivou
nezainteresovanostou. Temnu nepriehladnost prirodnej krajiny musi vyvazit poriadok

krestanského sveta, kde vietko je znakom Boha, ktory ¢ini sicno zmysluplnym.

Barokova krajina je syntézou prirodného mystéria a vyznamuplného ludského
urbanizmu. Integruje v sebe tak tajomstvo, ako aj znakovy systém. Je nabitd vyznamom
a zaroven stimuluje fudské city a tuzby. Nesmiernost krajiny, ktord marginalizuje subjekt,
je kompenzovand nadejou na individualnu spdsu, ktora naopak subjekt povysi. Z tejto
perspektivy sa javi barokova krajina ako démyselny systém protivah, respektujuci fudsku
psychiku, a takisto ako dokladna symbiéza elementu prirodného prostredia s elementom

kultdrnym.
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3 Od krajin smrti k smrti krajiny

Rozpory zmyslovosti

Barok sa snazil ukazat zmysel prostrednictvom zmyslov. Nasa doba ide presne

opacnym smerom. Postupujuca unifikdcia ¢ini zmysly nepotrebnymi a ony postupne

atrofuju. Podnety, ktoré sa im naskytaju su sice pocetné, ale chyba im rozmanitost. Mohlo

by sa zdat, Ze konzumna spolo¢nost je nutne zamerana na zmysly, to, ¢o sa im tu vsak

vnucuje, je také jednotvdrne, zZe estetika sa postupne zvrhdva v anestetiku. ,Nemozno

prehliadnut spoloCensky a redlny ndstup anestetickych crt. Zacina uZ na poli samého

estetického, a to nie nejako ndhodne, ale takmer systematicky. V informacnej spolo¢nosti

sa vnimanie Standardizuje, preformovdva a nanucuje. K zdplave vnemov sa na druhej strane

pridruZuje strata vnimavosti.”?? Zmyslovost je tu
akoby uzavreta do seba, jej cielom nie je nasmerovat
nas k nie¢omu, ¢o ju presahuje, ako tomu bolo
v baroku, mieri zase len k dalSiemu zmyslovému
prezitiu, k reprodukcii zmyslovosti na tej istej tupej
a banalnej urovni konzumovania. Uz Frankfurtska
Skola ucila, Ze pokrok v modernej dobe, to je stdle viac
toho istého. Tento proces prebieha aj pri su¢asnom
tvarovani krajiny. Sterilna linearnost industridlneho
prostredia je dokonale anesteticka - odzmyselnena.
Nie je tu pozoruhodny detail, ktorého by sa oko
mohlo zachytit, nie je tu neopakovatelnda Struktura,
ktorej by sa ruka s prirodzenym p6zitkom dotkla, nie

je tu malebnost kriviek, ¢o by stimulovala nasu

22 \WELSCH, W. Estetické myslenie, Bratislava : Archa, 1993. 46 s.

Obrdzok 25, Banskd Stiavnica (foto: autor)
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senzibilitu. V skratke by sme mohli povedat, Ze
sucasnost uprednostiuje kvantifikaciu

zmyslovych vnemov pred ich intenzifikaciou.

Nekonecné zahustovanie infrastruktury,

ktoré sprevadza rastovl ekonomiku, prerezava

krajinu na stdle mensie izolované fragmenty.
Tymto  postupnym  narusanim  krajinnych
Obrdzok 26, Sivd Brada (foto: autor) kontextov, vyprchava krok za krokom zmysel,
ktory do krajiny vloZil ¢lovek minulosti. Mnohé musi byt este zniené v mene stéle sa
zrychlujucej cirkuldcie ludi a tovarov. Systematicky negujeme aj celkom elementarne
koordinaty miesta. Demonstruje to moderna architektira svojim ignorantskym pristupom
k priestorovym aj €asovym kontextom. ,,Chyba ndm sidlo ako miesto v prirode, chybaju ndm
mestské ohniskd ako miesta spolocenského Zivota, chybaju ndm budovy ako vyznamuplné
sucasti miesta, kde clovek méZe zakusat svoju individualitu a zdroveri spolundleZitost
s druhymi. Vytratil sa vztah k zemi a k nebu. Vicsina
modernych stavieb existuje v akomsi ,,nikde”; nemaju
vztah ku krajine ani ku koherentnému mestskému
centru, ale Ziju si svoj abstraktny Zivot v akomsi
matematicko-technologickom priestore, v ktorom sa

len taZko rozlisuje medzi hore a dole. %3

Nie je to len modernd architektura
a infrastruktura, ktoré znemoznuju esteticky po6zitok

z historickej krajiny. Informaéné technolégie, nové

sposoby komunikacie a medidlny spektdkl, robia e,
miesto, v ktorom sa subjekt nachadza irelevantnym 48 -

. .o .y . o WS
a arbitrarnym. Rozrusuju nielen tradicné hranice oprdz0k 27, novy monoteizmus (foto: autor)
sakrdlneho a profanneho miesta, ale aj samotny pojem miesta. Fyzicky sa sice na urcitom

mieste nachadzame, ale permanentné prepojenie s virtualnym priestorom a permanentna

v

elektronicka komunikacia, ndm umoznuju Zit v stave trvalej nesustredenosti. Prepracovali

23 NORBERG-SCHULZ, CH. Genius loci : K fenomenologii architektury, Praha : Odeon, 1994. 190 s.
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sme sa az k situdcii, kedy fyzické telo je uz len akasi doCasne trpena schranka, pohodena
v ndhodne zvolenom priestore. Takyto stav je presny opak aktivneho zmyslového

preZivania miesta, ¢o je nutny zaklad pre pochopenie barokovej krajiny.

Fakt, Ze sme pomocou technolégii spravili prezivanie konkrétneho miesta
irelevantnym, si vyZiadal svoju dan. Je fou strata vyznamotvornych objektov a celkové
»vyvanutie” zmyslu. Tato strata zmyslu sa tyka tak prirodnych, ako aj kultdrnych elementov
krajiny. Realita sa stala tym, ¢omu komunisticki budovatelia hovorili prezitok, teda
anachronizmus. Ako mame nalozit so skutoc¢nostou post mortem? ,Mrtvoly reality, sa len
tak lahko nezbavime. V krajnej beznddeji z nej budeme musiet spravit zvldstnu atrakciu,
nareZirovat ju na retrospektivnhu scénu alebo prirodnu rezervdciu.”** Realita je uZ
nepotrebnd a nezmyselnd, pretoze priestor, ktory potrebuju na svoje bujnenie informacné

technoldgie a mediadlna pseudoskutocnost, je vzduchoprazdno.

Problém simulacie

Na prvy pohlad sa zd3, Ze umenie od polovice 16. do konca 18. storocia sa usilovalo
skor tvorivu fikciu ako ndpodobu. Mnohi umelci tejto éry by samozrejme vedeli dokonale
reprodukovat postavy podla prirody v duchu stéasnych voskovych figurin. Ich motivacia
vsak bola ina. 1Slo im o mohutnost dojmu, ktorym ohdrili recipienta, a na to sa iluzia a
komponovana fikcia hodila eSte lepSie ako mimetické zobrazovanie. Naozajstné simulacie,
hyperrealistické odtlacky reality sa snad objavili len na Sacro Monte v talianskom Varalle a

aj diela tu vytvorené su skor excesom baroka, ako niec¢im pren charakteristickym.

Dnes naopak simuldcia prevlada nad tvorivou fikciou. Kvantita oznacujuceho
nepohltila len redlne oznacované, ale aj vSetko imaginarne oznacované. Autenticita sa
nestratila len z materidlneho prostredia, ktoré obyvame, stratila sa aj z fiktivneho,
duchovného a symbolického sveta. Sucasny trend nahradzania torz origindlnych diel

rekonstrukénymi képiami je prenesenim logiky simuldcie na sféru pamiatkovej

24 BAUDRILLARD, J. Dokonaly zlo¢in, Olomouc : Periplum, 2001. 52 s.
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starostlivosti. Realne dielo je v lepSom pripade presunuté do miestneho depozitaru, teda
zneviditelnené navidy, v horSom stratené alebo zni¢ené. Na jeho miesto je osadend kdpia,
ktora simuluje podobu diela v ¢ase jeho vzniku a takisto simuluje Strukturu, farbu a dalSie
vlastnosti povodnych prirodnych materidlov. O realitu je najlepSie postarané vtedy, ked'sa

zrusi a nahradi jej lacnym odtlackom.

Obrdzok 28, Scéna z filmu ,, The Holly Mountain" Alejandro Jodorowsky, 1973

Potieranie origindlnej reality vSak nekonci pri képidch. Nahrddzanie pamiatok
faximiliami dnes ustupuje novej metdde, na ktoru sa obetuju znaéné zdroje financii aj ¢asu.
Je to vytvaranie 3d modelov pamiatok. Otazka, ¢i by sa tieto zdroje nemali pouzivat skor na
zachranu samotnej hmotnej podstaty pamiatok, je samozrejme irelevantnd. Realitu treba
rychlo opustit ako potapajuci sa korab a vietko cenné v nej ¢o najskor vtiahnut do reality
virtualnej, teda jedinej relevantnej reality s budicnostou. Uz aj lacné betdnové képie soch,
ktorymi sme uplynulé desatrocia zaplavovali nasu historickd krajinu, mézu poputovat do
depozitarov. Ved pamiatka je dokonale a navidy uchovavana vo virtudlnom svete. Pre
spiatoénikov a techno-analfabetov sa mdze na pockanie pamiatka vyfrézovat alebo
projektovat ako hologram, pre zdatnejsich sa bude na pévodny podstavec adjustovat

samotny externy disk ¢i 3d okuliare...

Simuldcia v podani baroka je predsa len nedokonald. Epocha ,benjaminovskej“
nekonecnej technickej reprodukovatelnosti umeleckého diela je len v zaciatkoch. Az nasa
doba povysi képie nad original a uvidi podstatu simulacie v nej samej, ¢im zrusi barokové
pravidlo odkazovania na povodné vzory a na podstatu a pévod vSetkého pozemského.
Barokova napodoba na rozdiel od sucasnej nie je nikdy autoreferencnd, nikdy nedosiahne

uroven znaku, ktory zabil oznacované, podobu vyprazdnenej formy, teda simulakra.
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RozloZenie pozornosti

Aby nevznikol dojem, Ze barokova spolocnost je Cistou antitézou tej sucasnej,
sustredme pozornost na to, v com sme barokové snahy skor rozvinuli, ako popreli. To je
pripad spektakularity, kanalizovania pozornosti a ideologického utvarania fudskej zavislosti
na urcitom type vizualna. Produkcia toho, ¢o sme uzZ vyssie nazvali vizualnou totalitou. Tak
v baroku, ako aj v ére globdlneho kapitalizmu je subjekt zachytavany vizudlnym prostredim,
ktoré ma za ciel presmerovat jeho pozornost z prirodzenych potrieb na potreby a tuzby
umelo vyvolavané ideolégiou. ,,Obrazy, ktoré sa odlucili od kazdého aspektu Zivota, splyvaju
v spolocnom toku, v ktorom jednota tohto Zivota uZ nemédZe byt znovu nastolend.
Skutocnost chdpand Ciastkovym spésobom sa rozvija vo svojej vlastnej vSseobecnej jednote
ako svojbytny pseudosvet, ktory je vyhradne predmetom nazerania. (...) Spektdkl vo
vSetkych svojich Specifickych podobdch, ¢i uZ ako informdcia alebo propaganda, reklama
alebo priama spotreba produktov zabavného priemyslu, tvori sucasny socidlne dominantny
model Zivota.“?> To, Ze v minulosti produkovala falo$né vedomie cirkev a dnes je to
konglomerat korpordcii, médii, politikov a reklamnych agentur, nemeni ni¢ na zakladnom
principe spektdklu. VyuZzitim rozdielnych prostriedkov sa smeruje k rovnakému cielu, k
mocenskej manipulacii pozornosti.

Striedanie epoch a mocenskych centier znamend aj striedanie spektdklov
a nahradzanie starych obrazov ideoldgie novymi. Moézu sa vobec presadit fragmenty
historického vizudlneho priestoru, ked su neustdle negované hegemodniou sucasnej
vizudlnej totality? Osobne som skepticky voci tomu, Ze by sme dokazali vzkriesit barokovu
spektakularitu a inscenaciu v jej niekdajSej intenzite. Je to ta zlozka barokovej krajiny, ktord
by mala byt obetovana. Ak by sme sa o to predsa pokusali, znamenalo by to nielen
oslabovat moc sucasného spektdklu, minimalne v okoli historickej lokality (¢o by som
vnimal pozitivne), ale museli by sme odstranit aj stopy Casu, ktory uplynul od baroka po
sucasnost, teda vsetky neskorsie vrstvy nereSpektujice pdvodny vizualny zamer baroka.
Rovnako by sa musela odstranit naletova zelen a ponechat len zdmerna vysadba. Bol by to
pokus aktualizovat dnes prekonany, puristicky pristup k ochrane pamiatok, ktorého

negativne dopady by zasiahli samotnu pamiatku aj prirodné prostredie v okoli.

25 DEBORD, G. Spolecnost spektdklu, Intu, 2007. 3, 4 s.
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Barokova spektakularita moze fungovat len v dobovom prostredi a pre dobovy
subjekt. Jej vzkriesenie pre suc¢asného recipienta je nemozné, pretoze priamo zdvisi od

historickych spolocenskych vztahov a od $pecifického dobového charakteru moci.

Ochrana a vyuzitie barokovej sakralnej krajiny

PreCo by nas mal znepokojovat buduci osud historickej, ¢lovekom kultivovanej
krajiny, ked na jej ochranu tu mdme Specializované Statne institucie a za ucelom jej
zachovania bolo podpisanych viacero medzinarodnych dohovorov? Z jednoduchého
dovodu. Hned dve podstatné zlozky historickej krajiny sa len velmi tazko efektivne chrania
v ramci prevladajuceho analytického pristupu k pamiatkam. Prvou ohrozenou zloZkou su
drobné menej vyznamné objekty, ktoré
sice su nevyhnutnou sucastou celku, ale
samy osebe nepredstavuju vyznamné
pamiatkové hodnoty. Ide o mensie
kaplnky, zastavenia ¢i boZie muky. Tieto
drobné pamiatky, ktorych bolo v obdobi
baroka vysvatenych znacné mnozstvo,

sa stali slepou Skvrnou nasej

pa miatkovej starostlivosti. Obrdzok 29, Banskd Stiavnica (foto: autor)

Druhou ohrozenou zlozkou je zelen. Prirodny element je zatial v naSej
pamiatkarskej praxi vnimany ako parazit. Ako nebezpecenstvo, ktoré treba eliminovat.
Objavuju sa aj absurdné argumenty pozadujluce odstranenie konkrétnej zelene, pretoze
tam nebola v Case vzniku pamiatky. Pri ochrane historickej krajiny musime tidto optiku
prevratit a zacat hladat podobnosti namiesto antagonizmov. Musime uvidiet pamiatky
a prirodu, ked' uz nie ako rovnorodé prvky, tak aspon ako prvky rovnako ohrozené, rovnako
pominutelné, dovolavajuce sa s rovnakou intenzitou nasej ochrany. V takomto pohlade by
nas mali utvrdit sucasné ekologické problémy, ako aj dalsie negativhe dopady modernej
ideolégie hospodarskeho rastu a pokroku. ,Ak krach avantgardistickej utopie sveta
vybudovaného od nuly nevyhnutne vyustuje do uznania systémového charakteru tradicie,

hroziaca ekologicka katastrofa ndm v plnej nahote ukazuje jedine¢nost, neopakovatelnost
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(a konecnost?) prirody. Je zretelné, Ze priroda md svoje dejiny a dejinnd tradicia je
systémom skusenosti. Oboje sa prelina, vzdjomne na sebe zdvisi, oboje - pamiatky

a prirodné prostredie - potrebuje nasu ochranu. “?®

S ochranou vsak uzko suvisi aj pamiatkarsky zamer, ktory fiou sledujeme, teda
vyuZzitie danej historickej lokality. S nim sU spojené viaceré otazniky. Ako nespravit
z historickej krajiny gycovu simuldciu pre turistov? Ako ju nevypreparovat do podoby
skanzenu, do podoby dutej schranky, v ktorej vietky kontexty davno umreli? Skisme na
zaCiatok nepouzZivat na liecbu jed. Nechcime sa propagdciou pamiatok poklonit
vsadepritomne] logike marketingu, nesnaime sa ich nareZirovat ako atrakciu a
neredukujme ich na dalSiu komoditu turistického priemyslu. Pokiisme sa uchovat aspon
niec¢o z vyluénosti tychto historicko-prirodnych lokalit. V unifikovanom svete globalizacie
bude ¢asom vsetko osobité a jedinecné celkom logicky naberat na vyzname a duchovnej

hodnote. , Priamoumerne s rychlostou zdniku vsetkého , nestuc¢asného” rastie jeho kulturna

Obrdzok 30, Marianka, kontempldcia (foto: autor)

26 BAKOS, J. Intelektudl a pamiatka, Bratislava : Kaligram, 2004. 259-260 s.
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hodnota, a zdroveri v cloveku samom narastd potreba bezprostredného kontaktu s prirodou

a historickym prostredim ako zdrojmi fyzického a psychického zdravia. "%’

Sucasnost posadnuta

ideou prezentacie mozno nedokaze vidiet vyznam

v uchovavani cennej lokality, iba pre jej vlastni vynimocénost a pre oddych a kontemplaciu

nahodnych okoloiducich. Takéto miesta vSak nutne potrebujeme na zmierfiovanie a liecbu

rozlicnych civilizacnych choréb. Mohli by sluZit na kratke vyslobodenie z permanentného

stavu ustvania, ktorym je moderny subjekt sputany. Na takychto miestach by sa mal ¢as pre

Obrdzok 31, Hornd Roveri (foto: autor)

¢loveka spomalit, kontemplacia v prirodno-
historickom prostredi by navstevnika vytrhla,
aspon na kratko, z neustale sa zrychlujucich
cyklov vyroby a spotreby. Clovek obklopeny
ojedinelymi zvySkami historickej krajiny by sa
cez introspekciu vyrovndval s pocitmi
vytesnenymi v praktickom Zivote, oddaval sa
rozjimaniu a v niektorych vynimocnych
pripadoch mozno dokonca mysleniu. Takto by
barokova krajina dostala univerzalny, katarzny
vyznam aj pre moderného cloveka, ¢o by bol
znacny posun od suc¢asného trendu aktualizovat
ju len za Gcelom krestanskych pati ci

turistickych prehliadok.

27 HUBA, M. Historické Struktury krajiny v kontexte stcasnej reality, In Zivotné prostredie. 2004. ro€. 38, €. 2,

89s.
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Zaver

Predstava linearneho pokroku je zdkladom moderného povedomia o svete. Kultirne
sféry, ktoré zaznamenali plynutim casu regres namiesto progresu, mame tendenciu
vytlacat mimo diskurz a zatemrnovat. Takouto malo tematizovanou oblastou je aj
tvarovanie a kultivacia krajiny. Rozpoznanie historickej krajiny ako premyslenejsej,
harmonickejSej a estetickejSej, v porovnani s krajinou suéasnou, je mozno hlavny dévod,
pre ktory som napisal tuto pracu. Takyto postoj je casto pranierovany ako naivny,
nostalgicky alebo romanticky. Ale odkial sa berie to presvedcenie, Ze pritakdvanie
sucasnosti (nech je akdkolvek) je prejavom nesporného génia a zdravého rozumu? Nebude
nahodou tento afirmativny prezentizmus dvojickou burzodzneho myslenia, freneticky
adorujuceho vsetky metamorfézy mddy? Nie je to postoj najpohodinejsi, ktory sa obide s
minimom intelektudlneho snaZenia a bez zrnka predstavivosti? V troch kapitolach mojej
prace som sa snazil pristupovat k minulosti s otvorenostou voc¢i tomu najoriginalnejSiemu
a najpodnetnejSiemu, ¢o priniesla. V snahe po uchopeni barokovej krajiny v jej

komplexnosti som musel zabudnut aj na vlastny skepticky a sekularny svetonazor.

Prva kapitola tejto Studie bola zamerana na pochopenie historickych okolnosti,
v ktorych sa barokovy sloh rozvijal. Pokusil som sa v nej blizSie zadefinovat barok ako
prelomovu kulturnu epochu a prepojit ho s pojmom sakralna krajina, ako aj so $SirSim
spolo¢enskym a umeleckym kontextom. InSpirovany knihou Norberga-Schulza Genius loci
som sa usiloval zachytit, v ¢om spociva vynimocnost historickych lokalit a akym sp6sobom

ich ¢lovek Strukturoval.

Za taziskovu povazujem druhu kapitolu prace. Popisujem v nej zakladné crty
barokového umeleckého a urbanistického usilia. Tie som nasledne nachadzal v redlnej
krajine, ¢im vznikali spontanne prechody od abstraktného jazyka, skimajuceho barokové
tvaroslovie, k velmi konkrétnym zmyslovym zazitkom, ziskanym z navstivenia dochovanych
lokalit. Vychdadzal som z definicie, podla ktorej podstata baroka spociva v pohybe od
imanencie k transcendencii, od zmyslového k nadzmyslovému, pricom obidve zloZky su

stdle pritomné a rovnako nevyhnutné. Takuto tedriu dvojuroviiového barokového sveta
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rozpracuvali nezavisle od seba dvaja autori 20. storocia. Cesky basnik, historik a kritik

Zdenék Kalista a francuzsky filozof Gilles Deleuze.

V tretej Casti som sa pokusil o kritické porovnanie barokového pristupu ku krajine
s nasim modernym pristupom. Pomohli mi pri tom traja autori, ktorych tedrie myslim
najvystiznejsie charakterizuju mediédlnu a informacnu spolo¢nost. Prva tedria od Wolfganga
Welscha ukazuje, ako sa prostrednictvom kvantifikacie estetiky, teda zmyslovosti, realizuje
anestetika, teda negacia zmyslovosti. Od Jeana Baudrillarda som si vypozZical bipolaritu
fikcia verzus simulacia, ktora v prvom pojme odkazuje na tvorivost, zatial ¢o v druhom na
jej opak, na lacnu imitdciu. Nakoniec som uplatnil pojem spektdklu od Guy Deborda,

pretoZe najlepsie vystihuje sposob, akym ideolégie transformuju nas vizudlny priestor.

Tato Studia chcela byt predovsetkym zamyslenim nad niektorymi charakteristickymi
rysmi barokovej prace s krajinou. Jej ambiciou nebolo vytvorit katalég dochovanych lokalit,
kde by sa schematicky vrstvili kunsthistorické fakty. Jednak preto, Zze podobné prace uz
existuju, ale aj preto, ze by to autor zrejme nedokdzal. Pri jej pisani som sa drzal skoér
esejistického nez prisne vedeckého Stylu. Mnohé argumenty ostali nerozvinuté v podobe
nacrtu alebo fragmentu, ¢o sa méze stat predmetom legitimnej kritiky. Je pravdou aj to, Ze
som neodpovedal na vSetky otazky poloZené v Uvode. Ved kto méZe vediet o napise,

predtym ako to napisal?

Obrdzok 32, Cerveny Kameri, subjekt splynul s objektom (foto: M. Kalnicky)
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